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Ministério da Cultura
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional

ATA DA 77° REUNI’AO DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO
CULTURAL - BRASILIA - 03 ¢ 04 DE DEZEMBRO DE 2014.

Nos dias trés e quatro do més de dezembro de 2014, na sala de reunides do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, IPHAN, em Brasilia, Distrito Federal,
reuniu-se para a 77* Reunifo, o CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO
CULTURAL, sob a presidéncia da senhora JUREMA MACHADO, Presidenta do
IPHAN, para deliberagéo da seguinte Ordem-do-Dia: 1* Parte: dia 3 de dezembro de
2014, das 9 as 18 horas. Pela manhi: 1. INFORMES. 1.1. Informes da Presidéncia.
1.2. Aprovagdo da Ata da 76* Reunido do Conselho Consultivo. 1.3. Informes DPI —
Informes sobre a postulag@o de envio de Dossié para a UNESCO sobre Boas Praticas e
informe sobre semindrio da diversidade linguistica e apresentagcdo do MaPI — Mapas do
Patriménio Imaterial. 2. PROPOSTAS DE REGISTRO. 2.1. Bem cultural de natureza
imaterial denominado Maracatu Rural, no Estado de Pernambuco, como Patrimdnio
Cultural do Brasil, Processo 01450.010231/2008-52, para inscrigdo no Livro de
Registro das Formas de Expressio, Relatora: Conselheira Maria Cecilia Londres
Fonseca. 2.2. Bem cultural de natureza imaterial, denominado Maracatu Nagfo, no
Estado de Pernambuco, como Patriménio Cultural do Brasil, Processo
01450.01023/2008-04, para inscri¢do no Livro de Registro das Formas de Expressdo,
Relator Conselheiro Luiz Phelipe de Castro Andrés. A tarde: 2.3. Bem cultural de
natureza imaterial denominado Cavalo-marinho, em Pernambuco, como Patrimonio
Cultural do Brasil, Processo 01450.010230/2008-15, para inscrigdo no Livro de
Registro das Formas de Expressdo, Relator Conselheiro Arno Wehling. 2.4. Bem
cultural de natureza imaterial denominado Tava Miri dos Mbya Guarani, Sitio Séo
Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Processo 01450.016457/2007-85, para
inscrigio no Livro de Registro dos Lugares. 3. AUTORIZACAO PARA
EXPORTACAO TEMPORARIA DE OBRAS DE ARTE PROTEGIDAS. 3.1.

Autorizagdo do Conselho para exportag@o temporaria da obra “Virgem com Menino
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Jesus e Sdo Jodo Batista Crianga € um Anjo”, do artista italiano Piero di Cosimo (1462-
1522), feito pelo Museu de Arte de Sio Paulo/MASP, proprietario da obra, Processo
01450.010459/2014-90, Relatora Conselheira Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira.
Estiveram presentes os seguintes Conselheiros: ACIR PIMENTA MADEIRA FILHO,
representante do Ministério do Turismo; ANGELO OSWALDO DE ARAUJO
SANTOS, representante do Instituto Brasileiro de Museus, IBRAM; CARLA MARIA
CASARA, representante do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente ¢ dos Recursos
Naturais Renovéaveis — IBAMA; CARLOS EDUARDO DIAS COMAS, representante
do Ministério de Educagiio; CLEO ALVES PINTO DE OLIVEIRA, representante do
Ministério das Cidades; CRISTIANA NUNES GALVAO BARRETO, representante da
Sociedade de Arqueologia Brasileira — SAB; NIVALDO VIEIRA DE ANDRADE
JUNIOR , representante do Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB; ROQUE DE
BARROS LARAIA, representante da Associagdo Brasileira de Antropologia — ABA.
ANGELA GUTIERREZ; ARNO WEHLING; LUCIA HUSSAK VAN VELTHEM;
LUIZ PHELIPE DE CASTRO ANDRES; LUIZ VIANA QUEIROZ; MARCOS
CASTRIOTO DE AZAMBUIJA; MARIA CECILIA LONDRES FONSECA; MYRIAM
ANDRADE RIBEIRO DE OLIVEIRA; ULPIANO TOLEDO BEZERRA DE
MENESES, representantes da sociedade civil. Justificaram auséncia, os conselheiros:
CARLOS EDUARDO DIAS COMAS, EUGENIO AVILA LINS E MARIA DA
CONCEICAO ALVES DE GUIMARAENS, representantes, respectivamente, do
Ministério da Educagéo, do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios-ICOMOS-
Brasil, e do Instituto de Arquitetos do Brasil — [AB. BRENO BELLO DE ALMEIDA
NEVES; ITALO CAMPOFIORITO, NESTOR GOULART REIS E SYNEZIO
SCOFANO FERNANDES, representantes da sociedade civil Abertura dia 3 de
dezembro de 2014. A Presidenta JUREMA MACHADO agradeceu a presenga de todos
e abriu a 77% sessdo do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, com as seguintes
palavras: “Bom dia a todos. Muito obrigada aos Conselheiros, aos representantes dos
estados, representantes das manifestagdes e dos bens culturais dos quais vamos tratar
hoje, presentes nessa reunido. Espero poder nominar daqui a pouco cada um deles, no
momento das anélises dos respectivos bens. Esta é uma reunio muito importante por
concentrar alguns temas que ha tempos demandavam concluséo por parte do IPHAN e
andlise pelo Conselho, porque sdo temas relevantes, temas estratégicos, processos que ja

estavam ha muito tempo a demandar uma deciséo final. Agradego muito pelo empenho
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tanto dos dois dias de reunido, quanto das Relatorias, assim como pelo esforco em
preparar o Parecer em um prazo curto. Mas, tenho certeza de que com a experiéncia e a
qualidade do trabalho vamos ter os resultados a que nos propomos. Comego pelo
tradicional ponto dos informes e, infelizmente, temos a auséncia aqui dos conselheiros
[talo Campofiorito, Nestor Goulart ¢ Carlos Eduardo Comas, membros da Cémara
Setorial de Arquitetura e Urbanismo. Eles estiveram na reunido, sobre o tema Marina da
Gloéria, que me parece, agora, chegou-se a uma solucdo muito boa e que foi tratada da
seguinte maneira. Nao sei se os senhores se lembram de um dos dltimos debates que
tivemos no Conselho, quando decidimos que a Camara Setorial produziria pardmetros
para oferecer aos projetistas para que fosse revisto o projeto da Marina. Isso foi feito. A
Prefeitura do Rio de Janeiro vem conduzindo o processo, com a empresa de nome BR
Marinas sucessora da empresa do Eike Batista, a OGX. Essa € uma empresa
especializada em marinas e foi quem apresentou o projeto a Prefeitura do Rio de
Janeiro. Esse projeto se pautou nas diretrizes que a nossa Camara Técnica produziu
ainda em 2013. O projeto foi desenvolvido, e apresentado pela Prefeitura ao seu
Conselho Municipal de Patriménio, do qual o conselheiro ftalo faz parte. Naquele
momento nés ja recebemos no IPHAN uma sinalizagio muito positiva do Italo de que o
projeto tinha mudado substancialmente, que estava com muita qualidade, tinha uma
solugédo muito razodvel e muito focada no uso de marina. Na sequéncia da aprovacao
pelo Conselho Municipal, a Prefeitura deu entrada na Superintendéncia do Rio de
Janeiro e nés iniciamos a andlise, pelo Rio de Janeiro, depois fizemos uma reuniao
também no Rio com a mesma Camara Setorial, na qual estiveram os colegas hoje
ausentes ¢ o DEPAM. Fizemos uma andlise conjunta, passando pelas trés instancias,
consolidada em deliberacdo final do DEPAM. Ao final, em linhas gerais, o projeto
preserva aquele antigo edificio do arquiteto Amaro Machado, uma solugio muito
interessante, em ponte, pelo fato de que permite uma boa circulagio e tem uma
implantacdo muito linear. Adota também uma solucao bastante interessante ao deslocar
os piers da orla, de forma a criar piers flutuantes, um pouco deslocados do terreno
propriamente dito, de forma que o pedestre pode circular por todo o terreno, porque 0s
piers estdo flutuantes e deslocados a, mais ou menos, 10 metros da linha d’4gua. Soma-
se a todo o projeto, um projeto paisagistico desenvolvido pelo Escritorio Roberto Burle
Marx, que, em parte, serd implantado pela empresa executora da Marina e em parte pela

Prefeitura do Rio de Janeiro, porque a area do projeto € mais extensa do que a area da
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concessao e também porque e tem-se um cronograma que prevé parte da implantacao
das obras anteriores aos Jogos Olimpicos, ou seja, para atender aos Jogos Olimpicos, €
parte posteriormente. Basicamente o paisagismo serd posterior e vai ser implantado pelo
municipio, conforme compromisso do Prefeito Eduardo Paes. Acho que se chegou a
uma solucio bastante desejavel, bastante favoravel, tanto para permitir o uso dos Jogos,
que € a grande expectativa, quanto ao uso efetivo de Marina. O segundo ponto dos
informes € também de boas noticias. O IPHAN fez juntamente com o Ministério da
Cultura e os demais Ministérios envolvidos na Comissao criada pelo Decreto n® 7.387,
de 09 de janeiro de 2010, que institui o Inventario Nacional de Diversidade Linguistica,
o reconhecimento das trés primeiras linguas contempladas por esse Inventario, que sao
0 Mbya-Guarani; o Talian, falado no Rio Grande do Sul, Parana, Santa Catarina; € o
Assurini, do Tocantins. O reconhecimento foi divulgado no contexto de um seminério
sobre diversidade linguistica no MERCOSUL, com uma receptividade muito grande
tanto dos linguistas, quanto de todos falantes das linguas vérias la presentes. Esta
demonstrado, que essa é uma politica que veio para ficar. O IPHAN desenvolveu desde
a metodologia até formas de contratacdo desses inventarios que vao identificar e fazer a
primeira documentacio das linguas. A documentacéo linguistica ja vem sendo feita com
eficiéncia por vérias instituicées e uma das ideias do Inventdrio € justamente aproveitar
conhecimentos acumulados, como é o caso do Museu do Indio, do Museu Goeldi, de
universidades. Alguns inventdrios vao ser muito eficazes por abordar a documentagao
linguistica de mais de uma lingua simultaneamente. Todo esse procedimento resulta em
se perseguir um método visando responder a um conjunto de compromissos feitos em
reunido promovida pelo Legislativo, ainda em 2010, e que resultou no Decreto
mencionado. O tema se consolidou tanto na equipe do DPI, onde temos um especialista
para conduzi-lo, assim como no meio académico e, também, na Comissao que estd
criada. A outra boa noticia no campo do patrimdnio imaterial foi o reconhecimento da
Roda de Capoeira como patrimonio imaterial, de acordo com a Convencio de 2003 da
UNESCO. O dossié chegou para decisdo do Comité Intergovernamental com avaliacdo
muito positiva, ou seja, praticamente ndo houve debate. A repercussdo foi enorme,
inclusive internacional. N6s levamos do Brasil um grupo representativo de mestres
capoeiristas, selecionados com a ajuda da Fundacdo Palmares, e 14 eles se encontraram
também com grupos locais. Existem grupos de capoeiristas bem estabelecidos na

Franca, envolvendo pessoas de vdrias nacionalidades e, para nossa surpresa, além de



125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157

participar da plendria da UNESCO, os mestres agendaram um conjunto de
apresentacoes, debates e aulas em Paris. Uma agenda de sete, oito dias, envolvendo
vérias regides da cidade, inclusive sendo convidados por grupos de palestinos, por
grupos, enfim, de imigrantes com uma grande identificagdo com a manifestacao, o que
foi muito interessante”. Em seguida a Presidenta passou a palavra para a Diretora do
Departamento do Patrimonio Imaterial, Célia Corsino, para informar ao Conselho sobre
a titulacdo da Roda de Capoeira como Patriménio Cultural da Humanidade, que assim
se pronunciou: “Nés quisemos mostrar na UNESCO o espirito da capoeira, mais do que
a histéria da capoeira no Brasil, e, na verdade, o que foi titulado como Patriménio
Cultural da Humanidade néo € a capoeira, é a Roda de Capoeira, porque aqui nos temos
dois registros: o registro dos mestres de capoeira e o registro da roda de capoeira. A
partir do ano que vem, temos a inten¢@o de fazer uma agéo forte na questdo da roda. Ja
tivemos um primeiro prémio, o Viva Meu Mestre, ndo que seja insuficiente, mas
pretendemos ter essas duas linhas: a questfio dos mestres ¢ a questdo da roda”. Dando
continuidade a sua exposicio, Célia Corsino abordou a questdo da Politica Nacional de
Diversidade Linguistica, a qual o IPHAN € o coordenador dessa politica. para o
Ministério da Cultura, os Ministérios da Educagao, Ciéncia e Tecnologia, da Justica,
esqueci um, e MPOG e IBGE participam dessa politica. Disse, esperar comegar as agoes
de apoio, fomento e salvaguarda das linguas dentro de uma ag¢do coordenada com outros
Ministérios. Em seguida, Célia Corsino informou que, em 2015, ndo haveré indicacao
de candidaturas do Brasil a lista da Unesco de Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial, nos
termos da Convengdo 2003, mas que, no entanto foi procurada pela ArteSol, uma ONG
brasileira, de Sdo Paulo, que trabalhou muito com a questao do artesanato solidario e
que € credenciada na UNESCO, e nos apresentou um dossi€ com a intengdo de
apresentar o projeto decorrente do trabalho que eles fizeram junto a questdo do
artesanato, para 0 proximo ano, mas que esse dossi€ ndo serd apreciado, pois chegou
muito atrasado e, como determina a Resolucdo 01, ele precisa passar pela Cimara
Setorial do Patrimo6nio Imaterial, mas hé a inten¢éo de na primeira reuniao do ano ainda
apreciar esse dossié para ser encaminhado. A Presidenta Jurema Machado, em seguida,
esclareceu que a Convencdo de 2003 prevé essa lista representativa do Patrimdnio
Imaterial da Humanidade, na qual se inscreveu a capoeira, e nela ja havia sido tinhamos
inscrito o frevo, o Cirio de Nazaré, a Arte Kusiwa ¢ o samba de roda do Reconcavo

Baiano, e ela também prevé outras duas listas de boas préticas, e o ArteSol entraria na
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lista boas praticas. Destacou que ¢

urgente por nao ser um bem regis‘trado. De posse, novamente da palavra, Célia Corsino

um patrimOnio em risco que requer salvaguarda

passou a falar do MAPI, Mapea‘mento do Patriménio Imaterial, apresentando-o como

um sistema informatizado com base cartografica vinculado ao Sistema Integral de

Conhecimento de Gestdo desenvolvido no DEPAM. Acrescentou que o0 MAPI € um
cadastro simplificado, um mapiamento da identificacio e documentacdo dos bens

imateriais no territério nacional. Ele indica todas as acdes e todas as instituicoes que

estdo relacionadas as agbes e aos bens. Estara disponivel ainda a partir de dezembro,

faltando apenas a homologacio |do rol das acoes que sdo feitas de identificagio, de

N

reconhecimento e de apoio e fomento a questdo da Politica de Salvaguarda do

Patriménio Cultural Imaterial. Finalizado o ponto dos informes, passou-se a aprovagio

da Ata da 76 Reuniio do Fonselho Consultivo do Patrimonio Cultural. A

Presidenta Jurema Machado cons;,ultou os Conselheiros se havia alguma recomendaco

para alteracdo no texto da Ata e como ndo houve qualquer objecdo ao texto,

considerou-a aprovada. A segu
propostas de registros. Entretantg
ponderagdo: “eu queria fazer um
uma reuniio muito concentrada,
cada vez se aprimorando mais ¢
uma leitura de todo o processo, €
dos casos os pareceres consolids
passar ao parecer propriamente
informacdes contidas no processo
mais sintética possivel, para se
observacido sobre 0 processo ape
alguma lacuna ou alguma duvi
analise do bem para que se con
Baseada nessas premissas passo
Maracatu Nacdo, Luiz Phelipe de
a leitura sintética da Parecer. O
cumprimentar a Presidenta por ¢
observado que a leitura dos pare

compromete muito o €xito da re

ir deu encaminhamento ao segundo ponto da pauta, as
, antes do parecer do primeiro relator, fez a seguinte
comentario de ordem geral. Como nds estamos com
com um volume grande de pareceres ¢ andlises dos
inclusive fazendo um papel importante de consolidar
u queria pedir, a partir de observagoes, na maior parte
am as informacdes contidas no processo para depois
dito. Assim, naquilo que for a consolidacdo das
pondero que a leitura nio seja feita, ou feita da forma
passar exatamente ao objeto, ou seja, fazer alguma
nas nos casos em que caiba, por exemplo, se houver
da, sendo seria interessante passar imediatamente a
siga cumprir e até ter mais tempo para os debates”.
u a palavra ao Relator do Processo de Registro do
Castro Andrés, solicitando que ele comecasse fazendo
Conselheiro fez uma preliminar: “Eu queria apenas
>ssa iniciativa, porque vérios Conselheiros jd tinham
sceres era extremamente demorada, delongada e isso

unido. Acho que apresentar uma sintese € a melhor
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solucdo para o bom desempenho dos trabalhos. Eu estou absolutamente de acordo com
a proposta, que é muito sensata. S6 me pergunto o seguinte, na Ata serd que nao era
possivel aparecer integralmente o Parecer, porque a Ata deve se transformar na
principal referéncia, justamente para entender o pensamento, as variagdes dos
conflitos”. A Presidenta esclareceu que ao final das reunides as resolucdes aprovadas
iam para uma ata sintética chamada de Extrato das Decisdes assinada por ela e pelo
Secretario do Conselho, e que estava funcionando muito bem. Enfatizou que o
documento abreviou o prazo entre a deliberagdo do Conselho e a homologacdo dos
tombamentos pelo Ministro da Cultura, pois a transcricdo da gravacdo das sessoes do
Conselho levava muito tempo implicando em um lapso de tempo muito grande entre as
reunides e a aprovagdo da Ata completa e envio do processo para 0 Ministério, e com
essas Atas Sinteses as homologaces estavam saindo com o menor prazo possivel. Tudo
isso, sem prejuizo da Ata completa, o registro mais importante para o IPHAN, pois ela
contém a totalidade dos pareceres, material importante para pesquisadores e publico em
geral, finalizou. Vinculado ao tema e antes de passar a palavra para o Conselheiro Luiz
Phelipe de Castro Andrés, a Presidenta aproveitou para registrar a presenca de varias
autoridades do estado de Pernambuco e de representantes das manifestacoes, além de
acentuar o papel que teve o Governador Eduardo Campos no apoio a producdo dos
dossiés. Esclareceu, ainda, que foi pessoalmente a Pernambuco para receber das maos
do Governador, com grande festa e com a presenca de todos os detentores, os trés
dossiés que foram produzidos com o apoio do Governo do Estado que ndo mediu
esforgos para tocar o projeto, com a contratagdo de consultores e liberagdo dos recursos
necessérios para que o Conselho tivesse em maos, na reunido, o material produzido. Ao
mesmo tempo, destacou a importancia de se ter uma Politica de Patrimonio Imaterial
que seja compartilhada com estados e municipios, e o corolario disso foi o trabalho do
governo de Pernambuco Por fim, listou o nome dos convidados: Frederico Almeida,
Superintendente do IPHAN no Estado de Pernambuco; Jorge Patrick, do Governo do
Estado; Romero de Oliveira, Técnico do IPHAN; Fébio de Sousa e José Grimério, da
FUNDARPE; Marcelo Canuto, Secretario de Cultura de Pernambuco; Severino Pessoa,
Presidente da FUNDARPE e Manoel Salustiano. Antes de comecgar ler o Parecer, Luiz
Phelipe de Castro Andrés em atendimento 2 solicitagdo da Presidenta, teceu o seguinte
comentario: “Bom, primeiro eu queria até fazer uma ressalva, porque o seu aviso, a sua

sugestao e recomendacgdo de fazer pareceres chegou um pouco tarde no meu caso. Eu
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queria justificar o seguinte, € claro que eu ja refletir sobre isso, € que nés fazemos aqui
uma votagdo, essa votacdo implica em um juizo de valor e o Conselheiro Relator € o
Gnico que tem acesso € tempo para examinar vastos dossi€s, que sdo resultados de
milhares de horas de trabalhos de equipes que se dedicam, as vezes por anos, at€ que
chegue esse momento. Entdo, acho que eu me sinto sempre na obrigacio de passar para
os demais Conselheiros aquilo que eles ndo tiveram tempo de conhecer, mesmo porque
o parecer final ndo s6 é o coroamento de todo esse longo e, as vezes, muito longo
processo, mas ele é a peca que fica e que depois pode ser questionada. Embora n6s néo
sejamos de formacao de direito, mas acabamos produzindo pegas que t€ém um valor
juridico, e as comunidades depois levam o parecer como coroagdo de todo este
processo. De modo que eu sempre procuro fazer sempre pareceres circunstanciados com
a consciéncia da grande responsabilidade que cabe ao Conselheiro Relator de traduzir
aquilo que estd no processo € que os outros nao t€ém tempo de ver. Entdo nesse caso,
como sempre, fiz um parecer circunstanciado. Tenham paciéncia. Em geral, faco
pareceres de treze péaginas, que leva a uma leitura de trinta minutos”. A fim de dirimir
dividas sobre sua manifestacdo e em alusdo ao comentério do relator, Jurema Machado
esclareceu: “o Conselheiro tem a autonomia para produzir. De forma alguma nessa
minha fala, quis interferir na forma de trabalho, no conteido e, no seu caso
especialmente, eu s6 tenho a agradecer pela riqueza do trabalho que € feito. O que eu
disse foi no sentido que essa parte da analise do dossié pudesse ser simplificada na
leitura e nao no conteddo. As pessoas produzam da forma como acharem melhor, mas
que a leitura fosse reduzida, uma vez que nés teremos o material completo. De qualquer
forma, de fato, nés ja vinhamos fazendo esses comentérios, mas eu solicitei isso muito
em cima da hora. Fique a vontade para utilizar a forma que vocé entender melhor”. Com
a palavra o relator, Luiz Phelipe Andrés, iniciou a leitura do Parecer, aqui reproduzido.
“Processo n° 01450.010232/2008-04. Pedido de Registro do Maracatu Nacio a ser
inscrito no Livro das Formas de Expressio como Patrimdnio Cultural Brasileiro.
IIma. Sra. Presidente do IPHAN, Ilmos Srs Conselheiros. Foi com satisfacdo que recebi
da Sra. Presidente do IPHAN, Dra. Jurema de Sousa Machado, a tarefa de examinar e
opinar sobre o processo de registro do Maracatu Nagéo do estado do Pernambuco, como
patrimonio cultural do Brasil. Sinto-me honrado pela missao que me coube, na
qualidade de conselheiro integrante da Camara do Patriménio Imaterial, de ser o relator

do parecer final e submeté-lo & apreciagdo deste Egrégio Conselho. Para tanto, devo
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cumprir o ritual de transmitir aos demais conselheiros, uma sintese do vasto dossié que
me veio as maos. Na verdade um privilégio de conhecer de perto, este valioso acervo de
informacGes. Cumpre-me desde j4 ressaltar a excelente qualidade do material reunido e
também registrar que minha tarefa foi muito favorecida, uma vez que este parecer se
baseia no minucioso parecer técnico que preparou a antropéloga Ellen Kron, da equipe
da Coordenacio de Registro. Devo lembrar que o Departamento de Patriménio
Imaterial, a cuja equipe a citada antrop6loga pertence, foi criado em 07 de Abril de
2004, ¢ vem adotando procedimentos exemplares na metodologia de registro e
salvaguarda dos bens sob sua alcada. N&o s6 no que se refere 2 metodologia consolidada
para a realizagdo dos estudos e pesquisas aplicados na composi¢do dos dossiés, como
também, no ato continuo de preparar o material de divulgacdo e difusdo de seus
conteiidos, colocando-os didaticamente ao alcance da sociedade e dos meios
académicos, como forma de socializagido das informagdes reunidas. Assim € que, ao
examinar os autos deste processo, pude constatar que 0 mesmo estd muito bem instruido
e atende as normas exaradas pelo IPHAN e a partir de agora procurarei destacar os
aspectos mais relevantes: em 17/04/2008, a proposta inicial solicitava o registro de um
conjunto de quatro folguedos pernambucanos — O Maracatu Nacio, o Maracatu Rural, o
Cavalo Marinho e o Caboclinho — tendo sido a mesma apreciada pela Cémara do
Patrimonio Imaterial em suas 10* e 112 Reunides, que deliberou pela pertinéncia do
pleito, mas com a ressalva de que fossem realizadas pesquisas separadamente. Em
07/07/2008, o presente processo se originava com a solicitacao enviada pelo entdo
governador de Pernambuco Sr. Eduardo Henrique Accioly Campos. Acompanha-o, o
Memo. n° 0567/2008, da Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco, com a
documentacio sobre o bem e a avaliacdo técnica preliminar realizada pelo seu Nicleo
do Patrimdnio Imaterial. Posteriormente o pedido foi ratificado pelo Secretirio de
Estado da Cultura de Pernambuco. No periodo de novembro de 2011 a dezembro de
2012, o INRC do Maracatu Nacao foi realizado pelas equipes técnicas da Fundacdo do
Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco - FUNDARPE e o Centro Técnico de
Assessoria € Planejamento Comunitirio — CETAP. Todo o trabalho teve também a
participacdo da Associacdo dos Maracatus Nacdo de Pernambuco — AMANPE, todos
em estreita colaboragdo com a Superintendéncia Regional ¢ sob a orientagcdo do
Departamento do Patrim6nio Imaterial do IPHAN. Para tanto a FUNDARPE reuniu

uma equipe multidisciplinar com grande experi€ncia em pesquisas sobre o tema
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especifico do maracatu nacdo, alguns com varios livros publicados sobre o assunto,
além de serem autores de dissertacoes de mestrado e teses de doutoramento, também
sobre este tema, sendo que, parte dos integrantes com participagdo direta nos grupos de
maracatu, seja no cortejo (como dancarinos ou costureiros) ou no batuque. Dois deles
integravam a diretoria da prépria AMANPE. Esta estratégia favoreceu a aproximagao
com oS “maracatuzeiros”, como se autodenominam seus protagonistas. O que se pode
observar, é que esta equipe de pesquisadores, especialistas e funciondrios das
instituigdes de cultura envolvidas, se colocou em campo com método e dedicagio. Entre
0s que integraram a somam-se nada menos do que 56 profissionais, 0 que torna
impossivel menciona-los sem incorrer no risco de cometer omissdes. No curto periodo
de 13 meses, esses profissionais foram responsaveis pela coleta de centenas de
depoimentos cuidadosamente registrados nos modelos de ficha do INRC, e foram ao
encontro da histéria dessa cultura. Aquela histéria que brota da infinidade de vozes, dos
testemunhos apaixonados dos protagonistas e seus pares, assim como de adeptos e
simpatizantes, mestres, compositores, brincantes, batuqueiros, dancarinos, misicos
percussionistas, intérpretes, e coredgrafos. E também do que estd nos livros,
dissertacdes e teses académicas e demais artigos e textos ja publicados sobre o assunto.
A pesquisa definiu, na Regido Metropolitana do Recife, os municipios de Recife,
Olinda, Igarassu e Jaboatdo dos Guararapes como édreas de abrangéncia da investigagao
mais aprofundada. Para esta delimitacdo seguiu-se o critério da localizagao das sedes
dos grupos. O relatério do INRC constata que fora dessas localidades néo se encontram
legitimos Maracatus Nagdo no sentido consolidado durante a pesquisa. Alids, os debates
acerca do que define o verdadeiro Maracatu Nacdo foram intensos. As relagoes
comunitarias, os fundamentos religiosos e o processo histérico de constituicdo dos
grupos foram aspectos que influiram na delimitagdo. Logo se verificou a existéncia de
uma 4rea de conflito com os chamados “grupos percussivos”, que se expressam na
mesma linguagem musical e se espalharam para outros estados do Brasil e até para o
exterior. Muitos grupos percussivos reivindicam o status de maracatu nagéo, mas o fato
é que a pesquisa acabou contribuindo para elucidar as diferencas entre essas categorias
em disputa. O trabalho de campo incluiu observagdes de ensaios nas sedes dos grupos e
na Rua da Moeda, no bairro do Recife. Durante o carnaval foram analisadas
apresentagées dos Maracatus Nagdo, com énfase nas trés celebragdes mais importantes,

como a Abertura do Carnaval, o Concurso das Agremiacdes Carnavalescas e a Noite
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dos Tambores Silenciosos do Recife. No total, foram inventariadas 26 nacOes de
maracatu: 19 na regido do Recife, 5 em Olinda, 1 em Igarassu e 1 em Jaboatdo dos
Guararapes, sendo que o mais antigo e conhecido é o Maracatu Nagdo Elefante, datado
de 1805, que ji desapareceu, mas vive na memoria dos demais grupos que cultuam sua
histéria. Todo este trabalho ensejou uma detalhada identificacio e descrigdo de
elementos, como o0 cortejo e seus personagens, a musicalidade, os instrumentos
musicais e as formas de sua fabricagdo, as toadas e loas, os mestres de batuque e
batuqueiros, a transmissao do conhecimento, os processos de ensino e aprendizagem, a
relacdo com o sagrado, a participagdo no carnaval e os desfiles, a performance; a
caracterizagio atual, fatores histéricos e lugares considerados simbdlicos por seus
protagonistas; as questdes patrimoniais; as relagdes com o mercado cultural e,
finalmente as salvaguardas. Um estudo verdadeiramente completo. O resultado final do
INRC, que consta dos autos deste processo ¢ de imensa diversidade e traduz infinita
riqueza cultural. Ndo é por acaso que o assunto tem sido foco de interesse para dezenas
de estudos e teses de pesquisadores da academia e apaixonados pelo assunto e sinto que
se nao serd facil sintetizd-lo em toda sua dimensdo nos termos deste parecer. E como
resultado de todo estes esforcos foram produzidos os seguintes documentos e estudos
técnicos que foram anexados na instrucdo do processo: ANEXO I) Depoimentos orais
enviados com o pedido de Registro. ANEXO II) Dossié de Registro do Maracatu
Nagido. ANEXO III) Relatério Analitico do INRC do Maracatu Nacdo. ANEXO 1V)
INRC do Maracatu Nagdo Vol. 1: Fichas de Identificagdo de Sitio. ANEXO V) INRC
do Maracatu Nac@o Vol. 2: Anexo 2 - Registros Audiovisuais. ANEXO VI) INRC do
Maracatu Nagao Vol 3: Anexo 3 - Bens Culturais inventariados e fichas de Celebracoes
do sitio. ANEXO VII) INRC do Maracatu Nagdo Vol. 4: Fichas de Formas de
Expressao, Oficios e Modos de Fazer do sitio. ANEXO VIII) INRC do Maracatu Nagéo
Vol. 5: Recife. Ficha de Localidade. Anexo 3 — Bem culturais inventariados e Anexo 4
— Contatos. ANEXO IX) INRC do Maracatu Nacdo Vol. 6: Recife. Fichas de
Celebragoes e Edificacoes. ANEXO X) INRC do Maracatu Nacdao Vol. 7: Recife.
Fichas de Formas de Expressdao. ANEXO XI) INRC do Maracatu Nagao Vol. 8: Recife.
Fichas de lugares. ANEXO XII) INRC do Maracatu Nagio Vol. 9: Olinda - todas a as
fichas. ANEXO XIII) INRC do Maracatu Nagdo Vol. 10: Igarassu e outras localidades -
todas as fichas. ANEXO XIV) INRC do Maracatu Nacio: Versdo Digital. Relatério
Analitico, Dossié, Fichas e Anexos. (DVD) ANEXO XV a) Video Documentirio 20
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min (DVD) ANEXO XV b) Video Documentério 45 min (DVD) ANEXO XV c¢) Video
Documentario 60 min (DVD) ANEXO XVI) INRC do Maracatu Nagédo: Fotografias
(DVD) ANEXO XVII) INRC do Maracatu Nacao: Entrevistas em Audio (DVD)
ANEXO XVIII a) Documentdrio Imagens Brutas 1 (DVD) ANEXO XVIII b)
Documentédrio Imagens Brutas 2 (DVD) ANEXO XVIII c¢) Documentério Imagens
Brutas 3 (DVD) ANEXO XVIII d) Documentirio Imagens Brutas 4 (DVD) ANEXO
XVIII e) Documentério Imagens Brutas 5 (DVD) ANEXO XVIII f) Documentério
Imagens Brutas 6 (DVD) ANEXO XIX) INRC do Maracatu Nagdo: Versao Digital.
Relatério Analitico, Dossié, Fichas, Anexos e Fotografias. (Pen- Drive) ANEXO XX)
Termos de autorizagio de uso de imagem. APENSO I) CD — Maracatu Nagao Tigre -
Axé Opé Ofa; APENSO II) CD - Polo Cultural da Bomba do Hemetério; APENSO III)
CD — Maracatu Estrela Brilhante de Igarassu 180 anos; APENSO IV) CD — Maracatu
Nacio Estrela Brilhante do Recife. APENSO V) DVD — Clipe Belas Catitas, Maracatu
Ledo Coroado. APENSO VI) DVD — Associagdo dos Maracatus Nagio de Pernambuco,
Grupo especial. Carnaval 2012. APENSO VII) Livreto — Polo cultural da Bomba do
Hemetério. APENSO VIII) Livro — Maracatu, Baque Virado e Baque Solto. Série
Batuque Book. APENSO IX) Livro — Maracatu Ledo Coroado. APENSO X)) Folderes,
convites e cartdoes de contato. Por outro lado, do ponto de vista juridico, o processo foi
encaminhado 2 Procuradoria Federal em 29/10/2014, onde a procuradora Genésia Marta
Alves Camelo elabora o excelente parecer de n® 390/2014-PF/IPHAN/SEDE, e em 23
péginas analisa e sumaria todo o seu teor para atestar que: “para além das questdes
técnicas e de mérito cultural, o processo atende aos requisitos estabelecidos no Decreto
n° 3.551/2000 e a resolugio IPHAN n° 01 de 03/08/2006”. E se posicionar
favoravelmente concluindo que: “Verifica-se no processo em tela a existéncia de
elementos suficientes para a motiva¢do do ato de registro, ressaltando que o juizo de
valor devera ser realizado pelo Conselho Consultivo do Patriménio Cultural”. Na
sequéncia, seu parecer foi devidamente aprovado pelo procurador-geral do IPHAN Dr.
Ronaldo Guimardes Gallo, em 14/11/2014. Seguindo-se a competente publicagio dos
avisos no Didrio Oficial da Unido. E para favorecer a formulagdo do juizo de valores
por parte dos colegas conselheiros, vou aqui apresentar os tépicos que foram minuciosa
e competentemente desenvolvidos pelos pesquisadores e pareceristas ao longo do
processo de pesquisa e coleta de dados. Iniciaremos pela conceituagdo mais abrangente,

amadurecida ao longo da pesquisa: o Maracatu Nagao de Pernambuco pode ser definido

12



389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
411
412
413
414
415
416
417
418
419
420
421

como uma forma de expressio que conjuga um cortejo pelas ruas, embalado por um
conjunto musical percussivo. Protagonizado principalmente por grupos de afro
descendentes, evocam coroacdes de reis e rainhas do antigo Congo africano. Também
denominado “maracatu de baque virado”, é uma manifestagio artistica, que possui
fortes vinculos com a religiosidade e que se insere na cultura popular e carnavalesca da
Regido Metropolitana do Recife, incluindo, portanto Olinda, Igarassu e Jaboatdo dos
Guararapes. Observa-se que esses grupos pertencem a comunidades que estdo situadas
nos bairros periféricos, seguindo a tendéncia de outras capitais brasileiras nas quais o
crescimento populacional empurra as populagdes pobres para dreas mais vulneréveis,
onde hi caréncia de equipamentos urbanos e baixos indices de desenvolvimento
humano, revelando e acentuando a desigualdade social. Os primeiros relatos sobre a
existéncia das nacdes de maracatu no Recife surgiram no inicio do século dezenove. Em
seu circunstanciado parecer técnico, Ellen Krohn descreve as nagoes de Africa e
coroacio de reis de Congo e nos facilita a compreenséo do que era entendido por nagao,
maracatu(s), reis de congo e irmandades do Rosario no perfodo entre o século XVI e
XIX. Assim ela vem citando Julia Tsezanas, autora da dissertacio de mestrado O
Maracatu de Baque Virado: histéria e dindmica cultural que analisa documentos,
estudos historiograficos e do folclore que tratam das festas e cortejos realizados para
reis negros no Ambito das irmandades do Rosirio de Pernambuco. Cortejos em
homenagem a reis negros existiram em quase todo o periodo colonial, e ainda existem
reminiscéncias em praticas atuais. Na América Portuguesa, a eleicdo de reis negros e
sua comemoracio festiva estiveram mais difundidas no século XVII. Esses reinados
eram constituidos por representantes eleitos entre os libertos e escravos associados em
comunidades étnicas e religiosas. Até o século dezenove, as festas de coroacdo ocorriam
nos dias de santos nas irmandades catdlicas negras, as “irmandades de homens pretos”.
Estas se constituiam em associacdes leigas de fi€is em torno de um santo padroeiro e de
uma rotina religiosa e social, refletindo em sua composicdo os diferentes extratos
sociais, raciais e étnicos. Essas irmandades surgiram com mais frequéncia nos territérios
dos atuais estados de Minas Gerais, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia e
assumiam responsabilidades politicas, sociais e religiosas, como a construcdo de igrejas,
culto de seus padroeiros, festas em homenagem aos santos e procissoes, além do auxilio
solidério, para compra de cartas de alforria. Esses compromissos funcionavam como

instrumento regulador que garantia a oficialidade das irmandades perante as
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autoridades. Este termo nacdo também foi usado de inicio pelos administradores da
coroa portuguesa e comerciantes para identificar grupos de procedéncia africana.
Faziam isso com base em um sistema que relacionava povos, territérios, rotas e portos
envolvidos no trafico negro, além das especificidades culturais e linguisticas. No
“maracatu de baque virado”, como também ¢ chamado maracatu nac¢fo, o conceito de
nacdo tem um significado especial atribuido pelas pessoas envolvidas na manifestacio e
para sua propria existéncia. Isto porque configura uma estrutura basica de associacao
entre aqueles que participam de um conjunto de préticas. “Ser uma nagéo € o que da ao
maracatu a propriedade de ser tradicional” (Tsezanas, p.22). Pois, para além das
hipéteses que associam essas manifestagdes com as nacdes vindas de Africa, é o que
lhes confere o cariter frente a outros grupos que surgem por influéncia de sua
musicalidade. E essa distincao se reflete em um compromisso com praticas do passado e
com sua continuidade. Em Pernambuco, no século XIX, ja entdo eram chamados de
nagdes, os grupos de negros que se reuniam para batucar, principalmente em dias de
festa em devocdo a Nossa Senhora do Rosério e esta pratica era denominada maracatu.
Tsezanas conclui que os maracatus sdo chamados, atualmente, de “nagbes” por suas
ligagbes com as irmandades de homens negros em Pernambuco € seus reinados festivos.
No século dezoito, havia intensa atividade das associacoes de homens pretos composto
por irmandades, corporagdes de oficio e grupos militares bastante influentes na vida
social do Recife. Como exemplo, a Irmandade do Rosério de Santo Antdnio do Recife
foi uma das mais ricas da cidade. Dentro de sua estrutura, possuia na hierarquia cargos
em nivel administrativo e outros compostos por titulos de nobreza, cujo mais alto era de
rei de Congo. Em sua algada se organizava uma extensa e complexa rede de hierarquias
e influéncias. (Tsezanas, p. 24). Esta ligacao entre Reinados do Congo e Irmandades de
Nossa Senhora do Rosirio parece ter sido um padrdo associativo que marcou as
sociabilidades negras do Brasil colonial. O rei de Congo foi um importante
representante do poder politico e simbdlico nesse contexto, capaz de aglutinar
identidades, sociabilidades e articular politicamente comunidades de africanos e
descendentes. Na segunda metade do dezenove a literatura anuncia o aparecimento de
maracatus desligados das irmandades e dos reis de nacdo, bem como a migragao de sua
festa para o carnaval. Este periodo ainda parece indefinido do ponto de vista da
historiografia, levando em consideragio que muitos documentos historicos

apresentavam vinculos das festas do Rosirio a reunides de negros, chamadas de
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maracatus. Com a alteracdo das relacdes escravistas a partir de 1850, apés o fim do
trafico de escravos, esses agrupamentos que se reuniam em nagdes para batucar e fazer
festa despertou mais desconfianga por parte das elites. Esse processo de dissociagdo das
manifestacoes festivas daquelas préticas realizadas pelas irmandades pode ter durado
algumas décadas a partir de 1850, periodo no qual também as coroagdes de reis congos
entram em declinio. Mas como revela o INRC, o fim da escolha de reis congo néo
significou o término da coroacdo de reis e rainhas dos maracatus, realizados agora por
membros dos grupos, possivelmente em frente a Igreja de Nossa Senhora do Rosiério
dos Homens Pretos no bairro de Santo Anténio. Uma breve noticia do Jornal do Recife
no dia 03 de marco de 1922 mostra que a rainha do Maracatu Dois de Ouro tinha sido
coroada pelo Maracatu Ledo Coroado diante daquele templo. Depois desta noticia, a
pesquisa ndo encontrou nenhuma outra que relatasse celebragio semelhante, até a
década de 1980. Com o surgimento do Maracatu Porto Rico, situado no Pina e sob o
comando de D. Elda, comeca a circular a histéria de que a mesma teria sido coroada no
interior da Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos. Logo, o tema da
coroacdo das rainhas volta a circular fortemente entre seus praticantes. A partir de
entdo, outras rainhas comegam a agenciar suas proprias coroacoes. E este ritual tem
servido para reforcar a relacdo desses maracatus com os valores de tradicao.
Atualmente, a coroaca@o de reis e rainhas € uma cerimdnia piblica, de carater sacro em
que uma autoridade religiosa (normalmente um pai de santo ou mae de santo) impde
sobre a cabeca do rei ou rainha uma coroa. Antes se entoam canticos aos orixas, dentre
0s quais se destacam Exu e Iansa, além dos orixés patronos dos que recebem a coroa.
Também existem rituais privados de purificacao ligados a casa religiosa, cujos pais e
maées de santo pertencem. A cerimOnia de coroagdo confere ao rei ou rainha e seu
maracatu grande valor simb6élico, além de legitimidade entre seus pares. Atualmente,
sdo diversas as rainhas coroadas, com tendéncia de aumento. O Maracatu Nagio €,
portanto uma manifestacdo cultural que possui forte vinculo com a religiosidade,
expressa por meio da relagdo desses grupos com os xangds (denominagio da religido
dos orixds em Pernambuco), jurema sagrada (denominacfo da religido de caracteristicas
afro-amerindias, que cultua mestres e mestras, caboclos, entre outras entidades) e
umbanda. Entre os maracatuzeiros existe a afirmativa de que essa dimensio religiosa
sempre foi intrinseca e reconhecida como simbolo da tradi¢do. Tais vinculos também

podem ser evidenciados pelas sedes dos Maracatus Nagdo, que por vezes sdo terreiros
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do xangd ou da jurema. Das 27 nacOes de maracatu pesquisadas 10 delas abrigam
terreiros, nos outros casos, as obrigacoes sao realizadas em terreiros associados ao
Maracatu Nac@o ou mesmo acontecem dentro da sede, ainda que ela ndo seja um
terreiro. Em seu capitulo de histérico o dossié nos passa a percep¢ao de que o que torna
os Maracatus Nagao uma forma de expressao especifica, enraizada em Pernambuco, €
uma série de confluéncias que vao além das festas de coroacdo de reis e rainhas, as
quais se agregam também as procissdes de Nossa Senhora do Rosédrio bem como
batucadas e sambas, tio comuns no Recife do século dezenove. Alias, data do final do
dezenove o registro segundo o qual, autoridades recifenses buscavam o controle social
sobre vdrios divertimentos populares que se expressavam na cidade, (Dossié, p.40). O
Carnaval se encontrava no centro desta questio. Os blocos, trocas, maracatus e
caboclinhos foram instados a desfilar “ordeira e civilizadamente”, seguindo tragados
pré-estabelecidos, sob o pretexto de que essas manifestacbes eram propicias para
explosdo de violéncia. De fato, a histéria das religides de terreiro no Recife e sua
relacdo com os maracatus foram fortemente marcadas pela experiéncia da perseguicéo,
que se acentuaram, sobretudo entre as décadas de 1920 e 1940. O fato € que os
maracatus apareceram nas paginas dos jornais, como “coisas de negros incivilizados” e
que incomodavam os “cidaddos de bem” com brigas e pelo barulho dos tambores.
Assim, enquanto eram forgados a abdicar das antigas festas de coroacOes, 0s maracatus
migraram para o carnaval, onde tinham permissdo para desfilar pelas ruas. Diante desta
circunstincia adversa e humilhante, fica patente que a transferéncia para o espaco do
carnaval revela que os proprios grupos adotaram estratégias para a manutencdo de suas
priticas. E que, com as licengas obtidas na policia, os maracatus garantiam ao mesmo
tempo o direito para o desfile de carnaval e para ensaiar durante todo o ano. (Dossié,
p.41) Acrescente-se af o preconceito em relagdo as religioes praticadas por esses grupos.
As perseguigdes aos “cultos” ou “seitas” aumentaram progressivamente nas décadas de
1920 e 1930. No governo de Agamenon Magalhaes (1937-1945), centenas de casas ou
terreiros foram fechados e seus sacerdotes expostos & humilhagdo piblica nas paginas
dos jornais. Por décadas os grupos disfargaram seus vinculos com as religides para
despistar a policia ou mesmo pelo preconceito que sofriam. Neste contexto, até mesmo
os folcloristas e intelectuais ja consideravam os maracatus fadados ao desaparecimento.
Por tais motivos, essa expressdo cultural acabou sendo, naquela época, associada a

tristeza, melancolia e indoléncia. Mas situacdo comega a mudar nas décadas de 1940 e
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1950, quando folcloristas, carnavalescos, brincantes, artistas de nome ¢ intelectuais se
engajam no movimento cultural que buscava enaltecer simbolos que pudessem
constituir a identidade pernambucana. Assim, tratam de legitimar elementos da cultura
que consideravam auténticos, e que representassem o modo de ser local, afirmagéo de
uma identidade regional. No inicio dos anos 1950, embora o maracatu ja comecasse a
ser visto como uma manifestacio cultural das mais tradicionais de Pernambuco, a
condicdo socioeconOmica de seus integrantes continuava muito precdria, e 0S grupos
seguiam enfrentando dificuldades. Observa-se que o interesse da intelectualidade nao se
transferiu para o todo da sociedade e a situagdo assim permaneceria por mais algumas
décadas. (Dossié, p.79) Nos anos 1940, o maestro César Guerra Peixe esteve no Recife,
estudou a histéria do Maracatu Elefante, e a trajetéria de Dona Santa, rainha
emblematica, reconhecida como referéncia de memoéria para os maracatuzeiros. Em
1955 publicou Maracatus do Recife, — que trata do sofrido percurso dos maracatus.
Como resultado da mediagdo cultural promovida por intelectuais e representantes da
cultura popular, nos anos 1940, Dona Santa torna-se simbolo de uma tradi¢do africana
ainda viva no Recife. E passa a se relacionar com grupos de jornalistas, pesquisadores,
escritores e autoridades locais, tornando-se tema de reportagens de revistas e filmes.
Com a morte de Dona Santa, em 1962, e o desaparecimento do Maracatu Elefante, os
rumos da manifestacdo permaneceram na incerteza sobre sua continuidade. A Comissao
Pernambucana de Folclore, preocupada com o fato, incentiva a criacio de um novo
grupo, o Porto Rico do Oriente, de Eudes Chagas, cuja coroacdo foi arquitetada por
Katarina Real. Na década de 1980, outros elementos contribuiram para que o maracatu
fosse visto sob nova perspectiva. Em primeiro lugar, os movimentos negros atuantes na
Regidao Metropolitana do Recife definiram estratégias de valorizacdo de sua cultura, e
apostaram nos maracatus. Como exemplo, jovens militantes deste movimento passaram
a frequentar o maracatu Ledo Coroado, bem como valorizar eventos em que 0S negros
estivessem presentes, como a Noite dos Tambores Silenciosos. O surgimento de
politicas piblicas voltadas a cultura popular, também incentivou a criagio de novos
grupos culturais, como o Balé Popular do Recife e o Maracatu Nacdao Pernambuco —
este grupo composto por jovens artistas contribuiu para difundir e quebrar o estigma que
incidia sobre os maracatus como manifestagdes obsoletas e antiquadas. No inicio dos
anos 1990 surgiu a banda Chico Science e Nacdo Zumbi, que misturava o ritmo do rock,

hip hop e outros ritmos a elementos das culturas populares pernambucanas como
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maracatu, caboclinho, ciranda, cavalo-marinho, dentre outros. Essa banda tornou-se
famosa no Brasil e passou ndo s6 a divulgar, como também a ser associada ao ritmo do
maracatu. O movimento que tornaria 0 Maracatu Nagdo disseminado por todo o Brasil €
revigorado pelo interesse de jovens, inspirados pelas novas referéncias que surgiram,
em atuarem como batuqueiros nas nagoes de maracatu. Essa expressdo cultural passa,
assim, por um interessante fendmeno de rejuvenescimento. Nesse contexto, surgem, no
Recife, Olinda e arredores, além de outros estados do Brasil e lugares do mundo, grupos
culturais que, a exemplo do Maracatu Nagdo Pernambuco, adotam o mesmo ritmo,
possuindo por vezes também um corpo de danga e uma corte real. Esses grupos muitas
vezes se autodenominam como maracatus, entretanto, sdo considerados pela grande
maioria dos maracatuzeiros entrevistados, como grupos percussivos ou ainda maracatus
parafolcléricos. Como foi visto, o Carnaval, com seus desfiles e cortejo funcionou como
estratégia de sobrevivéncia dos grupos. Registros de memoria levantados pelo INRC
sugerem que, de 1940 até 1980, o carnaval € o perfodo que os Maracatus Nagéo mais
safam as ruas e possuiam maior visibilidade. E importante registrar que desde 1935, a
Federacdo Carnavalesca de Pernambuco fora fundada com o objetivo de regulamentar e
organizar o carnaval. Assim se decidia quais grupos deveriam receber maior ou menor
apoio. Desde entdo as disputas por recursos entre as agremiagOes de carnaval em Recife
se acirraram. Principalmente nas décadas de 1960, 1970 e 1980, eles disputavam
atengdo com as escolas de samba e os clubes de frevo, sendo que nos anos 1990 as ruas
sao tomadas por blocos puxados por trios elétricos. A cena cultural dos maracatus nagao
passaria a mudar de modo mais abrangente nos Gltimos dez anos. Valendo-se do fato de
que o ritmo do maracatu ja se tornara valorizado pela populagdo de Recife, Olinda e
arredores, a Prefeitura da Cidade do Recife renova o modelo do carnaval oficial, na
competigio com os carnavais de Salvador e Rio de Janeiro. (Dossié,p.83) Por conta da
popularidade, o maracatu nagdo & escolhido para ser o destaque da celebracao de
Abertura do Carnaval, mas ndo s6 por sua popularidade, como também por ser uma
manifestacio da cultura negra. Para representar a manifestacdo cultural, os escolhidos
foram os maracatus nacido considerados auténticos, ou seja, aqueles presentes nas
comunidades, compostos por pessoas negras em sua maioria. (Dossié, p.83) Este
evento, organizado pela Prefeitura do Recife, ocorre em formato semelhante desde
2002. A Abertura do Carnaval tem como atracdo principal o percussionista Nana

Vasconcelos e a presenca de varios grupos de Maracatus Nagdo. Todos os anos a
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celebragio ¢ prestigiada por grande pablico que lota a Praga do Marco Zero, em Recife.
Ja o evento denominado “Noite dos tambores silenciosos” € uma celebragéo que ocorre
sempre na segunda-feira de carnaval, no Pétio do Tergo, em frente a Igreja de Nossa
Senhora do Tergo. Os Maracatus Nagdo seguem pela Rua Vidal de Negreiros em
direcdo ao adro da igreja, onde prestam homenagem aos seus antepassados, cantando
toadas, acompanhados do batuque ¢ do cortejo real. O Patio do Terco passou a ser
reconhecido como um lugar de préticas ancestrais € de resisténcia cultural, como um
local de grande forca espiritual. A Noite dos Tambores Silenciosos € banhada por uma
simbologia religiosa constituida ao longo do tempo, pois tem permitido aos Maracatus
Nagdo expressar sua religiosidade publicamente. Esta celebracdio pode ser
compreendida como uma das formas de valorizagao das religides e cultos desses grupos,
evidenciando os vinculos que os mesmos mantém com o sagrado. Nao se pode deixar de
mencionar aqui a importancia dos detalhes do cortejo e seus personagens: O cortejo, em
conjunto com o batuque, constitui a forma de expressdo do maracatu nagao. O INRC
definiu como cortejo o conjunto de “figuras” ou “personagens” que acompanham a
corte real, ou seja, o séquito do rei e da rainha do maracatu nacdo. Os principais
personagens ai representados sdo um rei, uma rainha, damas de paco e bonecas
denominadas “calungas”. Mas h4 outros personagens que integram o maracatu para o
desfile de carnaval sdo: os batuqueiros, o caboclo arreamar, o porta-estandarte, as damas
de frente, os lanceiros, as baianas ricas, as baianas de cordao, os orixas e/ou entidades
da jurema, os escravos de balé, a corte mirim, os casais nobres, principes e princesas, 0
porta-pélio, os pajens, os soldados romanos, as vassalas e o rei a rainha. Cada um deles
possui uma forma de se expressar no desfile. Os membros da corte apresentam
movimentos mais contidos. A danga € semelhante para todos os grupos € na maioria das
vezes, ndo apresenta passos ou coreografias ensaiados. Trata-se de expressdo corporal
espontanea, com movimentos mais expressivos nos bracos e mais contidos nos pés, com
a sola inteira no chéo, na cadéncia do batuque. Pode-se destacar a importancia de alguns
personagens pelos aspectos simbdlicos: A dama do paco € responsavel por conduzir a
calunga, boneca que representa em alguns casos, os eguns (espirito dos ancestrais),
orix4s ou mesmo entidades da jurema. E uninime o argumento de que sao portadoras
dos fundamentos espirituais de protecdo do grupo, evitando que algo ruim aconteca no
percurso. Assim, conduzi-la € uma tarefa de grande responsabilidade, que implica no

cumprimento de alguns rituais de limpeza por parte da dama de pago, como tomar um
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banho de ervas, denominado amassi em alguns terreiros, € manter um resguardo,
abstinéncia sexual e ndo ingerir bebidas alcodlicas. Atribui-se a essas razoes o fato de,
no passado, as damas de paco haverem sido predominantemente senhoras mais velhas.
Além da protegdo, as calungas também funcionam como marca da identidade dos
maracatus. Sdo bonecas negras confeccionadas com madeira ou pano, também
conhecidas como “bruxa de pano”. De acordo com o0s maracatuzeiros, para Ser
considerado um Maracatu Nagdo € preciso ter fundamentos religiosos e as calungas
podem ser consideradas icones desses fundamentos, ou seja, sdo elas que carregam 0
axé. O rei e a rainha so os personagens centrais na composicao hierarquica do cortejo,
representando a realeza do maracatu. Apresentam-se portando as insignias do poder
real, como, coroa espada e cetro. O figurino é suntuoso e destaca-se dos demais. Em
geral, aparecem ao final do cortejo protegidos por soldados e pajens que conduzem os
abanos € as capas da vestimenta real. De acordo com os maracatuzeiros, a rainha deve
ser uma mulher negra e de preferéncia iniciada na religido dos orixds. Pode ser
reconhecida como a protetora espiritual da nagdo por conhecer os segredos que a
religido congrega. Seu prestigio e reconhecimento sio maiores se foi coroada em uma
cerimdnia, pois as coroagdes guardam relevancias simbélicas muito significativas para a
organizacdo dos espacos de poder dentro dos grupos. Este também parece ser um
aspecto de projecdo para o grupo no mercado cultural, por reforgar o carater de tradigao.
No caso do rei, ele nio parece estar submetido as mesmas exigéncias que condicionam a
posigdo da rainha. Nem ao menos usufruir do mesmo prestigio ou ocupar a mesma
centralidade dentro da nacdo. Sua funcdo acaba sendo a de figurar junto a rainha. Ainda
assim, importa perceber que ser rei e rainha de uma nagdo de maracatu significa ser
reconhecido como referéncia para determinado grupo social. A musicalidade, como
vimos, tem sido um dos grandes fatores de perpetuagdo, é principalmente através dela
que se tem estabelecido o vinculo com as novas geragdes sendo também o elemento
aglutinador dessa expressdo cultural, uma vez que o conjunto musical, marcado pelo
canto coletivizado, é projetado nos demais elementos da manifestacdo por meio dos
gestos, movimentos e dangas do cortejo e dos personagens que o compde. Os
maracatuzeiros denominam 0 corpo orquestral ou percussivo que compde a expressao
do Maracatu Nacdo de batuque. Assim, o batuque € a reunido dos batuqueiros que
fazem e executam os baques de maracatu, acompanhados pelas toadas, sob a regéncia

de um mestre de batuque. Todos esses elementos sdo imprescindiveis para a sonoridade
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do maracatu. A formacio deste batuque € composta por instrumentos de percussao. A
melodia e a ritmica sdo constituidas pela articulagdo dos sons que compde o baque. Em
sua origem, esses instrumentos eram confeccionados pelos seus executantes, tendo por
matéria-prima: tronco de arvores, galhos, cipds, peles de animal, flandres, chapas e
vardes de ferro fundido ou de aco, cordas de sisal, tripa de animal, sementes, entre
outros. Esses instrumentos podem ser divididos em dois grupos: os membranofones e 0s
idiofones. Os membranofones reproduzem o som projetado em peles de animal ou
sintéticas, fixadas ao instrumento, como as caixas, os tar6is e os tambores de cordas
chamados de alfaias, e afinados pela tracdo de parafusos e cordas. A alfaia ou bombo €,
sem divida, o instrumento que mais se destaca nos Maracatus Nacdo e também €
considerado como um marco de identidade do batuque nessa manifestacdo. Também
pode ser chamado de “faia”, “afalha” ou simplesmente tambor e esta presente em todos
os Maracatus Nacdo. Os idiofones que tém seu som obtido pelo impacto, atrito ou
agitacdo de seu corpo, seja por contato direto do corpo do executante sobre este
instrumento ou por intermédio de outros objetos articulados pelo executante sobre o
instrumento, como os gongués e mineiros, e mais recentemente os agbes ou abés.
Interessante salientar que, para alguns mestres de maracatu, o gongué possui também
uma fungdo ligada aos fundamentos religiosos do xangd. Esses mestres associam a
funcido do gongué a dos adjas que, nos terreiros, tém por uma de suas fungdes invocar e
manter a vibracio de eguns, orixas e demais entidades. Nesse sentido, o gongué teria
essa mesma funcdo, s6 que ligada ao cortejo do maracatu. Alguns batuques dos
maracatus possuem outros instrumentos musicais, que foram introduzidos no final dos
anos 1990 e ao longo dos anos 2000. Trata-se dos abés (que cumprem funcio
semelhante ao mineiro/ganzd) e dos atabaques, € mais recente 0s patagomes
(instrumento advindo das manifestagdes de congos e mogambiques). O baque € a forma
pela qual o batuque se expressa e se revela. Esta associado a estética e ao estilo musical
dos Maracatus Nagao. Os baques reforcam as identidades de cada grupo, tendo em vista
que cada um deles desenvolveu a batida com suas peculiaridades na construcdo da
polirritmia, apesar de soarem parecidos aos ouvidos de leigos. A primeira preocupagiao
quanto ao termo “baque”, que vem a mente de pessoas que pesquisam, participam ou
admiram essa forma de expressao provavelmente € a de tentar diferenciar os baques
executados pelos Maracatus Nacdo — o baque virado — daqueles produzidos pelos

maracatus de orquestra ou Maracatu Rural — o baque solto. Percebe-se também que os
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baques sdo motivos de intensas disputas entre os grupos, pois essa nocao de influéncia
nem sempre ¢ admitida, tendo em vista que “imitar o baque de alguém” nem sempre é
visto com bons olhos. J4 a identidade musical prépria e bem delimitada é algo almejado
por diversos Maracatus Nagdo. Ja as cangdes entoadas ao longo dos baques se
denominam toadas ou loas. A loa é associada ao cintico litirgico presente no
candomblé, xang6, umbanda ou jurema, sendo os terreiros seu espaco de ocorréncia. No
vocabulério cotidiano do maracatu, a utilizagdo do termo ‘loa’ é recente. Para o INRC
foi adotado o termo “toada” por ser o mais antigo e também o mais recorrente. Essa
forma de expressao da musicalidade pode ser considerada tradicional por estar presente
em diversas manifestacdes populares brasileiras e praticas culturais afrodescendentes
espalhadas pela América. Corresponde a um didlogo entre solista e coro, forma musical
definida como “antifonia”. O mestre ou a pessoa responsavel pelo canto entoa os
primeiros versos e o coro responde. A transmissao do conhecimento do grupo se faz
através dos mestres do batuque, anteriormente, chamado de diretor de apito (pela
utilizacdo deste para anunciar o inicio e o fechamento do batuque), que é uma figura
central dentro dos Maracatus Nacdo. Responsdvel pela condugdo do batuque e pela
velocidade de andamento do baque, pelas composicoes e adaptagoes de toadas, ou seja,
pelo repertério que serd apresentado com elaboragdo de frases e idealizagdo da
performance, € ainda figura importante para organizacdo de ensaios e posicionamento
dos batuqueiros. Para entender o contexto dos Maracatus Nagdo na atualidade €
imprescindivel considerar as tensdes decorrentes da insercao desses grupos no mercado
cultural globalizado, as desigualdades entre os grupos e as disputas pelo acesso aos
recursos financeiros que acabam por acirrar as rivalidades. De fato, o que se pode
constatar € que o Maracatu Nacdo nunca possuiu tanto prestigio e reconhecimento
ptiblico em qualquer outro periodo da histéria. Esse avango se reflete na quantidade de
grupos percussivos que executam o ritmo ou utilizam seus elementos como inspiracio.
Entretanto este sucesso ainda ndo se refletiu em melhorias concretas no cotidiano da
imensa maioria dos grupos de Maracatu Nacao considerados tradicionais. Grande parte
deles possui sedes em condig¢Oes precérias e tem dificuldades para angariar recursos.
Mesmo sendo valorizado pela midia e apropriado por outras parcelas da sociedade, a
fama adquirida pelo Maracatu Nacdo ndo se refletiu em melhores condigoes, eis que
continuam a ocupar espacos marginalizados. E aqui passamos a tratar da salvaguarda. O

estabelecimento de um plano de salvaguardas € uma das condigbes para o
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reconhecimento na categoria do patriménio imaterial. Assim € que, conforme consta na
documentacio anexa ao processo, os integrantes de todos os grupos inventariados
participaram, quando da conclusio da pesquisa, do Semindrio de Politicas Pdblicas para
Salvaguarda do Patrimonial Imaterial do Brasil contando com a contribui¢do de
detentores de outros bens culturais ja reconhecidos. Nesta ocasido, discutiram sobre
necessidades e problemas enfrentados, bem como apontaram caminhos e possiveis
solugbes. As recomendagbes de Salvaguarda para os Maracatus Nagdo devem, no
entendimento dos participantes do Semindrio, estar direcionadas, acima de tudo, para as
nacdes detentoras da tradicio (nos termos amadurecidos no INRC), para favorecer a
sustentabilidade de suas expressdes e saberes. Esta reivindicagdo reforga o
posicionamento desses grupos em relagdo ao espaco que ocupam na disputa por
recursos puablicos, destinados as culturas populares, € que muitas vezes sdo conquistados
apenas por grupos percussivos e produtoras culturais mais experientes, que encontram
em condi¢des de se inserir nos formatos de chamadas piblicas até entdo oferecidas.
Nesse sentido, apontaram para necessidade de capacitar os grupos e seus dirigentes para
que possam promover a sustentabilidade e autonomia do grupo a médio e longo prazo, e
ndo apenas nas agdes pontuais. Reivindicam ainda, melhor preparacao para atuar junto a
comités gestores e debater suas demandas junto as esferas do poder piblico, bem como,
atividades de aprendizado para escrever projetos e administrar as financas, e outras
formas de patrocinar suas atividades. Uma grande preocupacdo dos grupos de Maracatu
Nacdo sdo as precdrias condi¢des de suas sedes, onde confeccionam e guardam
instrumentos musicais e fantasias, além da realizacdo de ensaios e, em alguns casos,
também de obrigacdes religiosas. Em sua grande maioria, as sedes sio as proprias
residéncias dos articuladores dos Maracatus Nacgdo. Das 24 nag¢bes inventariadas, 19
possuem uma casa identificada como sede e dessas, apenas duas nao possuem o formato
de residéncia. Elas sao parte da meméria das pessoas ligadas aos maracatus, por serem 0
local no qual as nagdes se organizam durante todo o ano com reunides, ensaios, oficinas
e producdo dos objetos utilizados nas apresentacoes. De fato, tornam-se em espaco de
convivéncia comum aos maracatuzeiros ¢ também da comunidade no entorno, ou seja,
um espago de sociabilidade constante, bem como de aprendizagem e transmissido dos
saberes. Outra ideia apresentada foi a criagfio da “Casa do Maracatu”, espago dedicado a
atividades diversas desenvolvidas pelos grupos, na realizacio de oficinas, cursos e

palestras e para abrigar acervos, biblioteca e loja para venda dos produtos, como CDs,

23



752
753
754
755
756
757
758
759
760
761
762
763
764
765
766
767
768
769
770
771
772
773
774
775
776
777
778
779
780
781
782
783
784

camisetas € instrumentos musicais. Assim constatamos que, do ponto de vista formal, os
requisitos técnicos, juridicos e burocréticos exigidos pela regulamentacdo do [IPHAN,
foram largamente atendidos e estdo presentes neste processo e a generosa informacao
encontrada no dossi€, € mais um 6timo exemplo de trabalho realizado para a necessiria
comprovacdo do valor cultural do bem e de sua relevancia para a memoria nacional do
ponto de vista cultural, histérico, étnico, antropolégico e social. Assim € que a pesquisa
desta forma de expressdo, o decifrar de seus rituais, modos e tradigoes, também nos
permite cada vez mais aprofundar os estudos na busca de compreensdo do fendmeno de
constituicdo da nacdo brasileira e de seu comportamento ao longo dos séculos,
ampliando conhecimentos sobre a génese da sociedade contemporanea. E néo posso
perder a oportunidade de lembrar também que, se a religiosidade do negro, no contexto
desta forma de expressdo, teve que ser disfarcado ao longo do tempo como estratégia de
sobrevivéncia, hoje podemos afirmar que o Maracatu Nac2o ndo sO se revela como
repositério de conceitos disponiveis ao melhor entendimento de nossa cultura urbana,
mas como arquivo vivo, onde os estudiosos podem ler os signos que traduzem as
origens culturais de nossa gente e da imensa parcela de contribuicdo que coube aos
povos africanos na construcdo do pais. Felizmente o que temos em méos € o verdadeiro
privilégio de conhecer e avaliar os méritos do patrimdénio cultural que através do
Maracatu, pulsa vivo no cotidiano destas comunidades. E admirar a rica diversidade
carregada de muiltiplas expressoes. Estes aspectos que foram brilhantemente abordados
pelos especialistas em seus respectivos depoimentos e textos que constam dos autos
deste processo. Por isto gostaria ainda de compartilhar mais um trecho do excelente
parecer de Ellen Kron, onde se 1¢ que: “Todos os grupos se consideram participes de um
passado distante, incerto, e por muitas vezes imaginado, de personagens herbicos e
eternizados como a Rainha Dona Santa e seu Maracatu Elefante. Carnavais de outras
épocas, desfiles do passado, homens e mulheres admiraveis por seu trabalho a frente dos
maracatus integram o presente de jovens e criangas, que ouvem essas histdrias, dando
sentido as suas praticas e modos de fazer do presente, que ndo sdo necessariamente 0s
de outrora, mas que em alguma medida os rememora. A constante da reivindicacéo do
legado de alguns grupos do presente que se apresentam como continuadores de grupos
do passado. Ainda que essa continuidade seja expressa apenas pelo nome do maracatu,
em alguns casos, em outros se revela por mestres e figuras importantes que a

perpetuaram por seus proprios fazeres, ou mesmo por objetos simbdlicos carregados
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através dos tempos que permitiram reinaugurar antigos maracatus. Alguns reivindicam
datas de fundacio bem recuadas no tempo, outros possuem datas de fundagiao bem
recentes, mas seus membros participavam de maracatus do passado. Aqueles fundados
mais recentemente também compartilham dessas memoérias. Na atualidade pode-se
fundar um grupo com certa facilidade, mas adentrar a comunidade dos Maracatus Nagao
exige o reconhecimento midtuo dos outros grupos ja alicercados. Reconhecem-se na
medida em que percebem praticas comuns nas formas de tocar, os instrumentos
utilizados, as formas de desfilar, dangar € de confeccionar as fantasias, mas também no
vinculo religioso e o pertencimento a comunidade.” Os estudos do Maracatu e a busca
de suas origens permitem-nos também langar outro olhar sobre a evolugao social do
préprio estado de Pernambuco. E o retrato e o resultado de um modelo de economia
baseado na mdo de obra escrava, no latifindio e na exportacdo em massa de produtos
agricolas e seus derivados que se reproduziu de norte a sul do pais nos tempos da
colonia e império, originando uma forte concentragdo das riquezas e produzindo as
grandes levas de excluidos. Aspectos que até hoje se reproduzem e afligem e depreciam
a imagem da sociedade nacional. Assim venho renovar aqui a minha profissido de fé no
oficio que desempenhamos neste Conselho: “o ato de protecdo, que estd implicito na
figura do registro, vai muito além do que sugere a formalidade da questdo, ele incide
também sobre a auto estima das pessoas diretamente envolvidas, bem como da
comunidade envoltéria, ele também confere valor. E como valoriza, ele eleva e
estabelece uma aura de respeito sobre o bem que se pretende preservar. O registro nao €
somente um ato juridico e burocritico, mas uma estratégia de distinguir, de divulgar, de
fortalecer argumentos de defesa, e portanto, um caminho para consolidar as perspectivas
de continuidade para o futuro”. Reconhecer a importancia e valor destas manifestacdes,
que abrigam em sua histéria toda a carga cultural de arte popular, religides e crencgas e
séculos de luta contra opressio €, portanto, favorecer a sua protecio e ao assim
proceder, estamos cumprindo nossa obrigacdo constitucional que € a de defender a
cultura do pais. O Maracatu Nagdo € um produto histérico advindo dos reinados negros
e das festas de coroacdo de seus reis, mas também nido é o tnico. Por suas raizes
etnogrificas possui grande capacidade dialégica com o resto do pais e vasos
comunicantes com muitas outras manifestagoes, festejos e folguedos populares afros
brasileiros que igualmente estdo relacionados a estas estruturas, como 0s congos,

congadas e mogambiques, presentes em vérios estados brasileiros. O fato é que, com o
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passar do tempo, uma tradi¢do cultural de origem africana em nosso territorio,
inicialmente discriminada e ameacada de desaparecimento por preconceitos e
perseguicoes policiais, sobreviveu e tornou-se expressdo de for¢a e otimismo. Esta €,
pois, mais uma histéria que ndo deixa ddvidas, que se funde e se mistura com a histéria
sofrida do povo pernambucano que € o nordestino e que € o brasileiro. Ela estd
imaterializada no imagindrio popular. E o resultado desta colheita é emocionante por
mais “cientifico” que seja o analista. Ndo ha como ficar impassivel perante a emogéo
que brota desta arte e diante de um evento, como o que fui testemunha, numa noite de
véspera de carnaval, no centro antigo de Recife, onde o genial percussionista Nand
Vasconcelos regia uma verdadeira orquestra de batuques de vérios grupos de Maracatus
Nacio. Acervos como o do Maracatu de Nagdo, por se constituirem em importante foco
de resisténcia da cultura legitimamente nacional, ndo sé6 tem relevancia para o Estado de
Pernambuco e para o pais, mas se revestem de um valor universal, como ligdo de
liberdade e humanidade, devendo ser reconhecido como uma das mais notiveis das
manifestacdes que representam nossa heranga cultural. E concluindo assim, sou de
parecer favorivel ao registro do Maracatu Nagfio no livro das Formas de
Expressio como Patrimdnio Cultural de Natureza Imaterial do Brasil. Esta é a
avaliacio que submeto aos demais conselheiros. Brasilia, em 03 dezembro de 2014.
Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés. Conselheiro do Conselho Consultivo do
IPHAN”. A Presidenta agradeceu ao Relator e abriu a palavra para manifestacdo dos
Conselheiros. Pediu a palava o Conselheiro Angelo Oswaldo que ressaltou o trabalho
realizado pelo IBRAM e o Museu da Aboligdo, no contexto da valorizagao de bens da
cultura afro pernambucana, de valorizagdo e reconhecimento das expressoes imateriais
do patriménio pernambucano, e que nessa direccdo estavam empenhados em
transformar o Museu da Abolicio em um grande museu afro-brasileiro € em um centro
de convergéncia das manifestagoes culturais que se multiplicam em Pernambuco. Disse
que reafirmou entendimento positivo com o Secretdrio Marcelo Canuto e com o
Presidente da FUNDARPE, Severino Pessoa, para estreitamento de relagdes entre o
Museu do Estado de Pernambuco e o Museu da Aboli¢do no sentido de que serem
expostas, também, algumas pegas da mais alta relevancia da Colecdo Xangd, que se
acham sob a guarda do Museu do Estado do Pernambuco, exposigéo, esta, dentro do
Programa de Valorizacio do Museu da Aboligdo, com pegas de culto afro-brasileiras

apreendidas pela policia em acdes que duraram até os anos 70 na Bahia, havendo, ainda,
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coleces grandes que ainda se acham em Secretarias de Seguranca Piblica, finalizou. A
Presidenta agradeceu e concedeu a palavra ao Conselheiro relator para responder a
indagacio de se o Maracatu hoje conta com autonomia ou ainda continua abrigado
estrategicamente no Carnaval, que informou ter aferido, diante da reuniio dos dados que
vieram da reunido da salvaguarda e das reivindicacdes dos grupos, que eles ainda
sofrem de caréncias muito fortes. Tanto que, inclusive solicitam capacitagéo para terem
habilidade de elaborar projetos, buscar recursos e de gerenciar finangas. Apesar do
reconhecimento piblico e do prestigio que a manifestagdo alcancou na midia e na
sociedade, segundo o Conselheiro, isso ainda ndo se traduz em termos materiais para os
grupos. A seguir falou a Conselheira Myriam Andrade de Oliveira que questionou o
relator sobre a mengio feita por ele no Parecer sobre a alfaia que, segundo ela, o
Conselheiro disse que ia descrever, mas ndo o fez, e aproveitou para explicar que alfaia
é um termo religioso e, na Igreja Catdlica, € o conjunto de paramentos de todo o
instrumental litdrgico. Queria saber o que seria a alfaia no Maracatu. Luiz Phelipe
Andrés destacou que a alfaia é outra denominacdo para o bombo, uma caixa e 0
instrumento que mais se destaca, sendo considerado como um marco de identidade do
batuque, podendo ser chamado de faia, a falha, ou simplesmente tambor. O Conselheiro
Luiz Viana fez uso da palavra dizendo: “Eu fiquei preocupado até a reta final do seu
parecer quando finalmente vocé fez a relacdo do Maracatu com a nacionalidade,
demonstrando que ndo é uma manifestacdo cultural apenas propria do Recife,
enclausurada no Recife, mas sim que estabelece relagdes com outras manifestacoes
culturais do Brasil, e isso d4 esse cardter nacional e, portanto, permite que nés, aqui do
Conselho, e o IPHAN, possa registrd-lo como bem material da cultura brasileira e nao
apenas pernambucana. Isso me deu uma tranquilidade, porque eu estava preocupado até
a reta final do seu parecer. Aproveito a oportunidade para mencionar, Presidente, uma
situacdo muito curiosa e que me marcou muito. O IPHAN, na Bahia, fez hé trés anos
um semindrio sobre cultura afro e um pai de santo fez uma manifestacao extraordindria,
que me tocou muito fundo. Ele citou um mito africano, segundo ele nos primeiros
contatos com homens brancos se constituiu um mito segundo o qual os africanos diziam
assim: “Pobres dos homens brancos, nio foram queimados por inteiro no forno dos
orixas.” E eu, que sou um homem branco que nao fui queimado por inteiro no forno dos
orixés, fico muito feliz nessas oportunidades de dar alguma contribuicdo para a protecdo

daquilo que nossos irmdos, que ndo sdo tdo brancos quanto eu, puderam fazer de
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contribui¢do para a nacionalidade. Entdo queria fazer esse registro de que nos,
brasileiros de todas as cores, e para quem tem fé a alma ndo tem cor, podemos ser
soliddrios aqueles que realmente contribuiram para a formagéo da nossa nacionalidade”.
A Presidenta Jurema Machado agradeceu a manifestacdo do Conselheiro e, ndo havendo
mais quem quisesse fazer uso da palavra, colocou em votagdo o Registro do Maracatu
Nacdo, tendo o Conselho Consultivo do Patrimo6nio Cultural votado por unanimidade
pelo Registro do Maracatu Nac¢io como Patrimdnio Cultural do Brasil, com
inscricdo no Livro de Registro das Formas de Expressio, nos termos do Parecer do
relator. Encerrada a votacdo a Presidenta abriu a palavra aos convidados oficiais e aos
detentores, falando inicialmente do Sr. Severino Pessoa, Diretor Presidente da
FUNDARPE, parabenizando o Conselho e destacando que o momento era de pura
emocao € que o relator descreveu de forma brilhante a realidade do povo sofrido e sua
manifestacao cultural, baseado em um trabalho também muito sério e promovido junto
com toda uma equipe, como havia sido mencionado pelo Conselheiro. Pediu licenca a
Presidenta para passar a palavra ao Mestre Sotero para que pudesse falar, por ser a
principal lideranga hoje de Maracatu Nagdo no Estado. Com a anuéncia da Presidenta
do Conselho Mestre Sotero se expressou da seguinte forma: “Bom dia. Eu néo sei por
onde comegar. Primeiro quero cumprimentar a todos aqui presentes, a nossa Presidente.
E, assim, ao inicio do parecer j& comegou a emogao e as ldgrimas jd comegaram a cair,
porque eu sempre digo em reunides que os Maracatus Nagdo ndo precisam mais de
divulgagio, precisam apenas de reconhecimento e principalmente de respeito por tudo
que a gente passou e ainda passa como o Relator falou. Muitas Nagdes de Maracatu
ainda passam por necessidades, por diversas situacOes que outros nao passam, mas que
a gente ainda ndo consegue entender por que esse respeito nao chegou ainda a gente. A
gente tem certeza que a partir desse momento, desse reconhecimento, a partir desse
respeito que vocés estdo nos dando, o governo, que ji se pronunciou a partir do
momento que ele pediu que fosse feito inventdrio, sentimos a iniciativa como uma
forma também de reconhecimento”. Em seguida a palavra foi dada ao Senhor Lidivaldo
Junior, Presidente em exercicio da Fundagdo Cultural Palmares que disse estar muito
emocionado e que era preciso dedicar o Registro como vitoria a algumas pessoas, entre
elas, as rainhas de Maracatu, fundamentais para a vida de cada um dos Maracatus.
Afirmou que elas sao madrinhas, sdo ialorixds, sdo dirigentes, s sa0 donas praticamente

daquela manifestagdo em uma posicao aguerrida de manutengdo de uma tradicao dessa
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perspectiva da africanidade brasileira, que é da continuidade. Enfatizou que governo,
Consetho, e sociedade, tém um desafio, porque um Plano de Salvaguarda precisa
realmente dar conta do tamanho dessa manifestacéo, que nao é uma muisica, ndo € uma
danca, ndo é s6 do Carnaval, mas tem, de acordo com ele, um continuo civilizatério no
Maracatu ¢ que todos tém responsabilidade quanto a isso. Encerrados os
agradecimentos, iniciou-se a discussdo do pedido de Registro do Maracatu de Baque
Solto, ponto seguinte da pauta, com apresentacdo do Parecer da Conselheira Maria
Cecilia Londres Fonseca. A Conselheira, antes de iniciar a leitura, dirigiu-se aos
presentes: “Bom dia a todos. Para mim é um grande prazer estar relatando um bem da
cultura pernambucana, sou profundamente ligada ao Nordeste por sangue, inclusive trés
quartos nordestina. Entao, acho que estou, assim, mais ou menos legitimada, apesar de
conhecer muito pouco sobre os Maracatus. Justamente por eu ter sentido isso para fazer
o parecer, vou me beneficiar do detalhismo e de toda a precisao da descricdo que o Luiz
Phelipe fez. Alids, eu vou explicar aqui que € esse termo que vai ser utilizado para
registro. Mais do que o Maracatu Nacdo, que acabou de ser apresentado, ele € muito
menos narrativo e muito mais performatico. O Carnaval ¢ um momento também de
apresentacdo muito importante dos Maracatus de Baque Solto, embora outros espagos
sejam muito importantes também na sua manifestacdo, na sua vida, entdao nés vamos
comecar aqui com uma pequena introducdo aos Maracatus de Baque Solto Piaba de
Ouro no Carnaval. Um momento que € chamado da cheganca dos Maracatus. Os
instrumentos de percussdo e também, com no caso do Maracatu Nacgdo, sdo muitos
importantes. O personagem central do Maracatu de Baque Solto é o Caboclo de Lanca.
Ele caracteriza uma das diferencas entre os dois Maracatus. E um personagem com uma
indumentaria muito rica, muito colorida, inclusive com uma cabeleira feita de fitas de
celofane, uma flor na boca e surrdo, que € uma capa que o encobre e que atrds tem uns
guizos que acompanham o movimento coreografico dessa danga, uma danca que evoca,
como ndo podia deixar de ser, o combate, ¢ a0 mesmo tempo, segundo os estudos, €
uma danga que tem muito a ver com os movimentos dos canaviais, dos trabalhadores. E
da cintura para baixo, sobretudo. Essa € a fala exatamente das toadas, das loas, da parte
falada, com o ritmo, € a danga, e a coreografia. Agora ndo sei se estd dando para ouvir
que tem instrumentos de sopro atrds também. Esse Maracatu é chamado também de
Maracatu de Trombone, e af reside a diferenca do Maracatu Nagdo que é percussio, e

essa percussao em sopro. As fantasias que eram feitas até com vidrilhos, hoje em dia
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sd0 com lantejoulas, uma confecgdo bastante trabalhosa. O Maracatu de Baque Solto
ndo tem, como o Maracatu de Baque Virado, o cortejo e a figura do rei e da rainha como
centrais. Aqui a figura central é o Caboclo de Langa, o Caboclo de Pena. Eventualmente
tem o rei e a rainha, mas, segundo eu vi no dossié, ndo sdo personagens obrigatorios
como sio no caso do Maracatu Nacdo, onde sdo personagens centrais. Estou fazendo
isso s6 para ter mais elementos da manifestagdo. Agora um aspecto importante em
relacio ao processo é que exatamente o encaminhamento foi feito com a denominagio
Maracatu Rural e os detentores, os que tiveram envolvidos nesse processo de elaboracao
do dossié, as pessoas que vivem o Maracatu, encaminharam uma solicitagao de que
fosse mudado o nome para Maracatu de Baque Solto, € essa solicitagéo, que € como se
reconhece atualmente, embora o nome de Maracatu Rural, estd muito ainda presente na
fala, na denominacio, e essa solicitacdo, que foi encaminhada ao DPI, foi devidamente
acatada pela Procuradoria Juridica no seu parecer, entao vai ser assim o registro do
Maracatu de Baque Solto”. Feitas essas consideragdes, Maria Cecilia Londres Fonseca
iniciou a leitura do Parecer, aqui reproduzido: “Parecer sobre o Maracatu de Baque
Solto. Processo 01450.010231/2008-52. O PROCESSO. O pedido de registro, no
Livro das Formas de Expressio do patrimonio cultural imaterial brasileiro, do Maracatu
Rural, foi aberto junto ao Departamento do Patrim6nio Imaterial-DPI do Iphan em 18

de julho de 2008, a partir de solicitagdo do entdo governador do estado de Pernambuco,

Eduardo Henrique Accioly Campos, acompanhado por termo de anuéncia assinado
pelas comunidades produtoras do bem em questao, € pelo Memorando n°. 0556/2008,
da Superintendéncia do Iphan em Pernambuco, com a documentacio e avaliagio técnica
preliminar. Essa proposta inicial englobava em um s6 pedido o registro de quatro
folguedos de ocorréncia marcante no estado - Maracatu Rural, Maracatu Nacao, Cavalo-
marinho e Caboclinhos — e foi apreciada pela Camara do Patrimdnio Imaterial em sua
10P. e 112. reunides, em 17 de abril e 15 de maio de 2008, respectivamente. Nessa
ocasido, a Camara deliberou pela pertinéncia da proposta, mas com a ressalva de que
esses folguedos, embora relacionados em suas trajetorias no tempo e em alguns aspectos
formais — sendo evidentes os pontos comuns entre eles, como virias personagens, por
exemplo — deveriam, no entanto, receber abordagens individualizadas, pois se
configuram e sdo considerados por seus detentores como folguedos distintos. A
instrucdo técnica do processo ficou a cargo da Fundagdo do Patriménio Histérico e

Artistico de Pernambuco-FUNDARPE, que utilizou a metodologia do Inventario
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Nacional de Referéncias Culturais-INRC. Posteriormente, foi solicitado ao proponente
que ajustasse o procedimento formal do pedido de registro aos requisitos do decreto
3551/2000, o que foi efetivado em 29 de setembro de 2014, com oficio do Secretario de
Cultura do Governo do Estado de Pernambuco. Outra retificacio no processo foi a
mudancga, a pedido dos detentores, da denominagio do folguedo para “maracatu de
baque solto”, que é como se reconhecem atualmente. Essa solicitagdo, encaminhada ao
DPI, foi devidamente acatada pela Procuradoria Juridica-PROJUR do Iphan. O processo
de instrucdo que me chegou as maos é fartamente documentado, fruto de trabalho de
equipe multidisciplinar, e de que participaram ativamente membros de comunidades
produtoras, assim como a Associacdo de Maracatus de Baque Solto-AMBS, sediada no
municipio de Alianca. A esse material, foi juntado o parecer conclusivo da técnica da
Coordenacdo de Registro do DPI, Fldvia de Sa Pedreira, que resumiu e analisou as
informacGes encaminhadas de forma sintética e bem fundamentada, o que muito me
ajudou na elaboracao deste parecer. A leitura do processo, tive a oportunidade de
acrescentar consulta a textos e documentos audiovisuais gentilmente selecionados e
emprestados pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular - na pessoa da Chefe
do Setor de Pesquisa, Elizabeth Costa — e também videos encaminhados por Diana
Dianovsky e Flavia de S4 Pereira, do DPI, que me foram muito teis, tanto no sentido
de enriquecer o meu contato com 0 bem — uma vez que ndo me foi possivel visualiza-lo
in loco — como de conhecer, em mais detalhes, diferentes perspectivas de sua analise,
em diferentes momentos. Dados os limites deste parecer, e o fato de estar accessivel em
banco de dados toda a documentagdo produzida para a adequada descricio do bem em
questdo — uma forma de expressdo em que sdo muitos os elementos envolvidos — vou
limitar minha apresentagdo do maracatu de baque solto a uma breve informagio sobre
dados que julgo essenciais para uma compreensao preliminar do que seja este folguedo,
com destaque para os tracos que o distinguem do maracatu de baque virado, com que
partilha, além do nome, uma inescapdvel associacdo — seja no sentido de pontos de
contato, seja em diferencas. A PESQUISA. O sitio pesquisado foi a Zona da Mata
Norte, Recife e Regido Metropolitana. “Todas as cidades que sediam grupos de
maracatu foram visitadas e cerca de um terco dos 115 (cento e quinze) grupos
registrados na Associagdo de Maracatu de Baque Solto foram entrevistados.” (parecer
do DPI) Para uma descricdo mais adensada, foram escolhidos onze grupos de maracatu,

por suas “particularidades, sobretudo de carater histérico e antropoldgico”, estando
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incluidos, evidentemente, os dois maracatus rurais mais antigos ainda em atividade. Em
termos de datacio do bem, a pesquisa feita para o INRC refere-se a relatos “de que os
mais antigos maracatus foram fundados em engenhos e que seus fundadores eram
trabalhadores rurais, trabalhadores de canavial, cortadores de cana-de-agficar, entre fins
do século XIX e inicio do século XX.” Foi devido a migragdo desses trabalhadores para
a regido do Recife, sobretudo a partir das crises econdmicas do final dos anos 1920, que
o maracatu rural passou a ter maior visibilidade, e hoje podemos encontra-lo no Mata
Norte, Mata Sul, Regido Metropolitana e até na Paraiba. A distin¢do entre os dois tipos
de maracatu é hoje mais evidente, pois, como pdde constatar a pesquisa, “Diferente do
maracatu nacio ou de baque virado, o maracatu rural ou de baque solto nao descende
exclusivamente da instituicio dos reis do congo. E um resultado da fusdo de
manifestacoes populares — cambindas, bumba-meu-boi e cavalo-marinho, coroagdo dos
reis negros.” Podemos concluir, portanto, que a mera analise do folguedo em sua
manifestacio nas 4reas rurais, estradas e ruas de diferentes localidades no estado de
Pernambuco, oferece indicadores bastante fortes ndo apenas de sua peculiaridade como
de seu hibridismo — caracteristica ressaltada por praticamente todos os que o estudaram,
como veremos adiante — tanto em relacio a diferentes matrizes culturais, quanto na sua
relacdo com outros folguedos nordestinos. BREVE CARACTERIZACAO DO BEM.
Tentar descrever uma “brincadeira” de base musical e performatica com palavras €
tarefa ingloria, porque, por mais precisas que sejam as informagoes, a percepgao de um
conjunto de elementos em movimento sempre nos escapard no que lhe € essencial: 0
ritmo e a coreografia, em suas miltiplas variagdes e nuances. Foi essa a sensacao que
tive ao iniciar a elaboracio deste parecer. Como o dossié preparado sob a coordenagao
da FUNDARPE apresenta nos seus minimos detalhes todos os elementos estruturantes
do maracatu de baque solto, inclusive em suas transformacdes no tempo, e relagbes com
outros folguedos, vou, como disse acima, me limitar a delinear algumas linhas gerais
que o caracterizam — recorrendo, com frequéncia, a redagéo concisa do parecer do DPI -
e reportando-me, quando julgar procedente, a comparagdes com 0 maracatu de baque
virado, mais conhecido como maracatu nacdo. O maracatu rural, ou maracatu de baque
solto, como seus atuais praticantes preferem, atualmente, que seja denominado, € uma
brincadeira que ocorre durante as comemoragdes do Carnaval e da Pascoa, mas que tem
um ciclo de preparacio que se inicia em setembro, com ensaios e sambadas, sobretudo

nas sedes. “E composto por danga, musica e recitagdo de versos € loas”, e, em suas
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apresentacdes em cortejos, brincantes portam indumentaria vistosa e caracterizadora de
cada personagem do folguedo: caboclos de langa, caboclos de pena (também chamados
de “arreiamas”), baianas, damas da boneca e do buqué, Mateus e Catirina, burrinha,
babau, cacador, além dos musicos (grupo denominado de “terno™) e do mestre tirador de
loas. Frequentemente — mas ndo necessariamente, como ocorre no maracatu de baque
virado — desfilam também rei e rainha. Um esquema do cortejo estd apresentado no
dossié, a pdgina 134. Em matéria de instrumentos musicais, além dos de percussao
(gongué, tarol, “pdica”, ganza, bombinho), tipo utilizado tradicionalmente por seu
homénimo, recorre ainda aos de sopro (trombone, piston, trompete). As cadéncias
ritmicas sdo variadas, em momentos “frenéticas”. Entre as dangas, multiplas em fungéo
das personagens, sobressaem os movimentos dos caboclos de langa, que simulam com
marcante agilidade vigorosos combates. Nas pausas ditadas pelo mestre de apito séo
entoadas loas e feitos improvisos, & moda dos repentistas. A indumentdria dos
figurantes merece destaque, pois sua confeccdo certamente € trabalhosa. Mais uma vez
merece destaque a roupagem (nica dos caboclos de langa, talvez um dos tracos
distintivos mais marcantes atualmente do maracatu de baque solto, mesmo porque, por
seu peso (a que se acrescentam os chocalhos atrelados a parte traseira do surrdo),
representa um desafio para uma danca em que 0s movimentos se concentram na parte
inferior do tronco — o que, segundo alguns estudiosos, teria relagdio com a memoria
corporal da atividade agricola na zona rural. A simulacdo de combates remete aos
maracatus rurais antigos, quando ocorriam as vezes rixas entre grupos que se
encontravam nas estradas. A diferenca dos maracatus nacdes, 0s maracatus rurais eram,
inicialmente, restritos a homens, que se fantasiavam inclusive de baianas e outras
personagens femininas. Outro aspecto a ser destacado € o dos rituais de preparacao para
o folguedo, que costumam ser mantidos “em segredo” e que, segundo vérios estudiosos,
evidenciam a origem religiosa do mesmo e sua ligagdo tanto com as culturas afro-
brasileiras quanto com as indigenas. A presenca da religido catélica no momento da
brincadeira parece estar restrita a reveréncia obrigatdria, durante o cortejo, quando da
passagem diante de uma igreja. Todo esse complexo de movimentos nas apresentagdes
do maracatu de baque solto é coordenado pelo mestre, figura pouco visivel mas
fundamental na organizacio e conducio das apresentacbes. UM POUCO DE
HISTORIA E DE OUTROS OLHARES. “Brincadeiras”, “folias”, “folguedos”, sio

termos usualmente empregados para denominar manifestagdes de cariter popular cuja
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principal caracteristica ¢ a presenca de misica, danca e representagio teatral. Em
estudos realizados nos anos 1930, mas sé publicados integralmente em 1982, no
conjunto de sua Obra Completa, e a partir de criteriosa organizagdo de Oneyda
Alvarenga, Mario de Andrade denominou essas manifesta¢des “dangas dramaticas”. No
inicio dos trés volumes de Dangas draméticas do Brasil, Mario de Andrade observa que
“nunca houve um nome genérico designando englobadamente todas as nossas dangas
dramaticas”, e propde a seguinte defini¢do, evidenciando sua formagdo de musicdlogo:
“Reuno sob o nome genérico de “dangas dramaticas” ndo sé os bailados que
desenvolvem uma agido dramatica propriamente dita, como também todos os bailados
coletivos que, junto com obedecerem a um tema dado tradicional e caracterizador,
respeitam o principio formal da suite, isto €, obra musical constituida pela seriacio de
véarias pecas coreograficas.”. Com base em suas viagens, realizadas nos anos 1920, e
sobretudo em pesquisas por ele conduzidas nos anos 1930, Mario identificou vinte
dangas dramaticas, entre elas os Caboclinhos, o Cavalo-marinho e o Maracatu — nome
este que emprega no singular. Numa perspectiva comparativa, considerou que, neste
aspecto, “o povo brasileiro evolucionou bem sobre as ragas que nos originaram, ¢ as
outras formagdes das Américas.” O maracatu ja havia sido mencionado em estudo
pioneiro de Pereira da Costa (1908), € mereceu um capitulo inacabado do nosso
etnégrafo modernista, mas nenhum dos dois faz mencdo a um tipo de maracatu de
modelo distinto do maracatu nagao. Certamente sua manifestagdo no interior do estado
antecedeu em muito notacdes e estudos sobre esse tipo de brincadeira que, por muito
tempo, foi analisada a partir de comparagdes com o (provavelmente) mais antigo e
(certamente) mais conhecido maracatu nagao, presente desde o século XIX na cena das
festas no Recife. Para Mario de Andrade, “onde o Maracatu se distingue profundamente
de todas as outras dancas dramaticas, e outras quaisquer de nossas dangas negras, € na
coreografia”, o que, suponho, deve valer para ambos os maracatus. Segundo a
antropéloga norte-americana Katarina Real, em sua obra O folclore no carnaval do
Recife (1967), que constitui um dos primeiros estudos especificos sobre o que ela
chamava de “maracatu rural”, uma das primeiras abordagens especificamente sobre esse
folguedo foi feita pelo maestro Guerra Peixe em seu trabalho Maracatus do Recife
(1955), que o denomina “maracatu de orquestra” ou “maracatu de trombone”.
Entretanto, essa autora observa que, ja no ensaio Os indecifrdveis Tuchdus (1948),

Valdemar de Oliveira faz uma descri¢dio de “caboclos de langa” e “caboclos de pena”
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com base na fototeca do pintor pernambucano Lula Cardoso Ayres, €, ao final, desafia
“todos aqueles que se interessam pelo nosso folclore” a decifrar o “mistério” de sua
origem e de seus significados. Segundo o texto do dossié, foi mediante a etnofotografia
e 0 depoimento de Lula Cardoso Ayres que Valdemar de Oliveira pdde afirmar que
esses personagens emblematicos do maracatu rural eram “vistos somente em cortejos de
maracatu, especificamente no Estrela Brilhante e Cambinda Estrela”, apontando para o
“Gnico trago amerindio na compacidade africana do cortejo”. Segundo Guerra-Peixe,
Gilberto Freyre teria sido o primeiro a registrar, em seu Guia Prético, Historico e
Sentimental da Cidade do Recife, de 1934, a presenga de caboclos de langa no carnaval
da capital pernambucana. Mas, para todos esses autores, assim como para O escCritor
Ascenso Ferreira, em artigo publicado em 1951, e nos estudos que se seguiram, as
origens do maracatu rural - a diferenga do que ocorre com o0s maracatus nacao,
claramente identificados aos cortejos dos Reis do Congo - permanecem indecifraveis.
Também sobre a origem do termo “maracatu”, e sua utilizagdo para denominar
manifestacoes com vdrias diferencas entre si, podem ser encontradas muitas hipdteses
na literatura sobre o tema, mas sem bases seguras para quaisquer conclusdes definitivas.
Uma das poucas evidéncias € quanto ao inicio de sua ocorréncia nas zonas rurais, mais
especificamente nas lavouras canavieiras ao norte do estado, tendo como epicentro a
cidade de Nazaré da Mata. A decadéncia dos engenhos, a partir da segunda década do
século XX, teria empurrado lavradores para o Recife, para onde levaram suas
brincadeiras, entre elas o maracatu rural. Outro consenso é quanto ao carater hibrido
desse folguedo que, além das perceptiveis referéncias as culturas afro-brasileiras, teria
também incorporado elementos das culturas indigenas, nao apenas em sua indumentaria
— caso dos caboclos de pena - como em sua musicalidade, e nos seus rituais de
preparagdo — como € o caso do uso da jurema - influéncia ja indicada por Valdemar de
Oliveira no titulo de seu ensaio. Do mesmo modo, o maracatu rural teria incorporado
ainda elementos de outros folguedos populares, como os caboclinhos, os cavalos-
marinhos, o samba de matuto. Um aspecto que merece atengdo — e que é objeto de
discordéncia entre os estudiosos - € o da origem religiosa (ou nao) dos maracatus rurais.
Para Mério de Andrade, “nenhum desses dramas cantados do nosso povo tem origem
profana,” referindo-se, é claro, aos vinte que enumerou em seu estudo. Mas sua
pesquisa sobre o maracatu teve como referéncia as nacdes Ledo Coroado e Sol

Nascente, que estudou quando de sua passagem por Recife, no final dos anos 1920. Ja
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Katarina Real tinha a “impressdo de que os maracatus rurais nao nasceram da instituigao
mestra do Rei do Congo”, e que representavam “uma fusdo de elementos de varios
folguedos populares existentes no interior de Pernambuco”, além de incorporarem
toadas de maracatus-nagdes existentes no interior do estado. Menciona o fato de que os
maracatus rurais — dos quais ela identificou onze grupos na capital nos anos 1960 -
comecam a aparecer no Recife “no periodo de 1930 para 19407, ainda que muitos
tenham sido fundados no interior antes de se transferirem para a capital. Os dois
maracatus mais antigos ainda em atividade sdo o Cambindinha, de Aracoiaba, criado em
1914, e o Cambinda Brasileira, do engenho Cumbe, em Nazaré da Mata, criado em
1918, que, como ja assinalei, foram, junto com mais nove grupos, selecionados para
amostragem na confecgao do dossié desta proposta de registro. Essas questdes, segundo
o dossié, foram abordadas também por outros estudiosos como Olimpio Bonald Neto
(1976) e Roberto Benjamin (1977, 1991), todos tentando decifrar, a partir de diferentes
indicios - sobretudo com a anélise dos aspectos formais do folguedo - suas origens, as
influéncias que sofreu, as significacdes de sua estrutura, e, inclusive, os significados que
tem para os seus detentores. Todas essas informacoes estdo detalhadamente
apresentadas no capitulo “Ensaio primeiro” do dossié. Segundo profecias de varios
estudiosos, como Madrio de Andrade nos anos 1930, “as dangas dramaticas estdo em
plena, muito rdpida decadéncia”. No caso dos maracatus rurais, esses eram escorragados
como “primitivos”, “degenerados”, “distantes da Civilizagdo”, segundo a opinido
piiblica, expressa em jornais ja no inicio do século XX. Mas Mario obviamente nao
endossava, em termos genéricos, essa posi¢do, que critica no final do primeiro capitulo
da obra j4 citada, quando diz ironicamente que as dangas draméticas € que “lutam
furiosamente com a...civilizacio. Ou melhor: esta é que luta com elas e as domina.
Engracada a civilizagao... Eu que amo irrefletidamente, absurdamente a vida, e que por
isso ndo sou também contra a civilizagio, nfo consigo imagina-la mais do que criadora
de conceitos. De preconceitos.” (p. 69-70) No periodo do Estado Novo, o poder piblico
procurou “disciplinar” as festas populares, e, em particular o carnaval. Mas, se na
década de 1960 os maracatus nacdo ja recebiam algum reconhecimento, a propria
Katarina Real testemunhou, nesse periodo, perseguicio aos maracatus rurais,
considerados pela Federacdio Carnavalesca Pernambucana rudes, violentos e
descaracterizados. Por esses motivos, essa instituigio tentava forca-los a mudarem de

ritmo para “baque virado” como o das nagbes africanas consideradas os maracatus
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“quténticos”. Esse repudio era partilhado pela imprensa, € a antropdloga cita manchete
do Diério da Noite, de 11 de janeiro de 1966, extremamente depreciativa, com o titulo
de “MARACATUS DISTORCIDOS”. Mas Katarina ndo consegue esconder sua
revolta, como quando conta que, “enquanto os maracatus rurais vdo sendo atacados
assim, em 1963, dois casais da sociedade pernambucana prepararam fantasias de
“Caboclos de Langa”, ganharam o Primeiro Prémio para grupo no Baile Municipal do
Recife — e, depois no Rio, conseguiram outros primeiros lugares do “Baile do
Copacabana” e no Baile Municipal. E suas fantasias eram, de fato, muito menos
luxuosas que os trajes dos verdadeiros “caboclos de langa” nos belos maracatus rurais 1a
nos altos do Recife!” Ja em seu retorno a Recife, no final dos anos 1980, Katarina
encontra uma situacdo diferente pois, segundo ela, “entre todas as agremiagdes do
carnaval pernambucano, s30 o0s maracatus rurais que evidenciam o maior
desenvolvimento na beleza de seus trajes folcloricos e nas suas dramaéticas e violentas
apresentacdes.” Identifica 13 grupos novos e 4 sobreviventes do conjunto que
mencionara em sua viagem anterior. Sao muitas as mudangas que ela enumera, a
maioria apontando para transformag¢bes no sentido de um “enriquecimento” na
apresentacdo desses grupos. Invisivel e depois depreciado, o maracatu de baque solto
vem passando por um recente processo de reconhecimento e valorizagdo. No artigo
“Maracatu Rural: breve trajetéria ao longo do século XX, publicado na coletinea de
ensaios TradigGes e traducOes: a cultura imaterial em Pernambuco, organizada por
Isabel Cristina Martins Guillen, e publicada em 2008, a jornalista Mariana Cunha
Mesquita do Nascimento recorre a estudos seus e de outras pesquisadoras para apontar o
“consumo de tradigbes populares pela classe média pernambucana” a partir dos anos
1970 e seus efeitos sobre a avaliagdo e mesmo apropriacdo do maracatu rural por essas
mesmas classes médias. Nesse periodo, o movimento Armorial, liderado por Ariano
Suassuna, e artistas como Alceu Valenca, fazem releituras das culturas populares de
Pernambuco, seguidos pelo grupo Nagdo Pernambuco e as bandas musicais que
integraram o mangue beat. Recorrendo basicamente a anilises de matérias sobre o tema
publicadas na midia pernambucana, Mariana observa que, até a década de 1990, “o
maracatu rural tinha um papel de coadjuvante junto aos demais folguedos populares
existentes na regido, € as reportagens que o citavam eram escassas.” Mas, como
consequéncia de um processo interno de organizacdo, 0s maracatus rurais passaram a

contar com sua propria associacao, a AMBS, criada em 1989 por Mestre Salustiano, e
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citada no inicio deste parecer, conseguindo assim maior atencio junto a Federagio
Carnavalesca e, consequentemente, mais espacos nos desfiles, maior acesso a
patrocinios e presenga positiva na midia escrita e fonografica. Segundo a pesquisa de
Ana Valéria Vicente nos jornais, apresentada no artigo citado, foi a partir do inicio dos
anos 2000 que o “maracatu rural se consolidou como simbolo-mor da cultura
pernambucana”, sendo que, em alguns casos, essa legitimagio implicou em atribuir-lhe
uma falsa pureza de tradigOes afro-brasileiras — ignorando-se assim o hibridismo que o
caracteriza. Emblemética é a conversao da figura do caboclo de lanca em icone da
identidade pernambucana, utilizado inclusive em propaganda eleitoral e em andncios
publicitérios. Fato relevante, por outro lado, € a aglutinagdo, atualmente, junto a8 AMBS,
de 115 grupos de maracatu de baque solto. Concluindo, a autora aponta para mudangas
na configuragio do maracatu rural, tais como “na indumentaria, no tempo e forma das
apresentagOes e na prépria maneira como os folides vivenciam a brincadeira, que tem
aos poucos perdido um pouco de sua dimensao religiosa original para transformar-se em
espetaculo.” Segundo alguns autores, ¢ sobretudo nos ensaios e nas sambadas que se
mantém o clima de envolvimento dos detentores com o folguedo, inclusive na sua
dimensdo ritualistica. Mas, ao chamar a atenc¢do para o fato de que “a utilizagdo massiva
da imagem do caboclo de lanca e a repeticao da ideia de que o maracatu rural simboliza
a cultura pernambucana ndo tém, a0 menos por enquanto, se revertido em melhoria
efetiva na vida dos folioes, em financiamento para os custos do espetdculo ou politicas
de real desenvolvimento para suas comunidades”, a autora nos ajuda a refletir em que
medida o registro do Maracatu de Baque Solto no Livro das Formas de Expressao,
recebendo assim o titulo de Patrimdnio Cultural do Brasil, pode contribuir efetivamente
para a preservacdo dos valores que justificam essa iniciativa por parte do Iphan e,
especialmente, daqueles valores que zelosamente vém sendo guardados e transmitidos
por seus detentores. O compromisso com a implementagdo de um Plano de
Salvaguarda, elaborado com base nas informacdes produzidas para a instrugéo do
processo de registro e, 0 que é mais importante, com a participagdo dos protagonistas
dessa manifestacdo cultural, parece ser um caminho pertinente, neste momento por que
passa o maracatu de baque solto no seu estado de origem, no sentido de contribuir para
o seu fortalecimento, sua continuidade e difusdo. Por todos os motivos apresentados,
sou plenamente favorével a inscri¢io do Maracatu do Baque Solto em Pernambuco

no Livro de Registro das Formas de Expressdo. Brasilia, 3 de dezembro de 201.
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Maria Cecilia Londres Fonseca. Conselheira”. A Presidenta agradeceu a Conselheira e
abriu a sessdo para manifestages dos Conselheiros. A Conselheira Liicia Van Velthen
indagou se havia relacéo entre as vestimentas e os grafismos bordados com lantejoulas
nas roupas do Caboclo de langa. A Conselheira relatora respondeu que néo havia feito
essa pesquisa. A Presidenta Jurema pediu para o Mestre Manoel Salustiano explicar a
questdo. Ele informou que existe um segmento religioso dentro do Baque Solto, e que
houve transformacoes, dando como exemplo a roupa do caboclo era vidro, era espelho,
e agora, era lantejoula. Nas suas palavras: “para a gente ser aceito a gente teria que se
transformar. A gente colocou vidrilho, af ficava mais pesado. Hoje uma indumentaria
pesa 40 quilos, entdo com vidrilho chegava a mais de 50, e af a gente comegou a utilizar
lantejoula a partir dos anos 70, foi que comecou a usar lantejoula. E o cravo? O cravo €
onde estéd todo o segredo do caboclo. S6 que a gente ndo fala o segredo, € o célcio. As
pessoas ja entendem que tem um lado religioso e a gente cultua a Jurema indigena. O
Baque Solto, ele tem registro oral que ele € do século XIX, mas s6 que por a gente estar
dentro do engenho andando por dentro dos matos as pessoas no Recife ndo sabiam e s6
vieram ter o primeiro registro ji no século XX e se transformando para ter espaco,
porque as pessoas estavam saindo da Zona da Mata para se transformar em pedreiro,
ajudante de pedreiro, vendedor, na capital, mas ndo queria deixar que morresse sua
origem. Meu pai fez isso. O meu pai, ele saiu, deixou de cortar cana e foi ser artista no
Recife, e 14 ele cria os brinquedos. A Associacdo de Baque Solto foi criada foi porque
em 89 so existia 12 Maracatus e s6 saiam nove. Isso no estado. E agora estd voltando de
novo essa queda, porque ai € a burocracia, € uma questdo sobre isso, que isso possa ser
discutido 14 na frente. Entdo existe o lado religioso, o cravo é onde esta todo o segredo
do caboclo. A gente divide da seguinte forma: na pancada do baque virado existe uma
virada, que € o mestre de baque virado; e no baque solto a gente define pelo bombinho,
que ele é uma pancada solta; o tard € que acelera; e o rito é dado pela porca que é
parecida com a cuica. A gente define pelo bombinho”. Apés a intervengido de Mestre
Salustiano e ndo havendo mais manifestagdes, a Presidenta colocou em votacgio a
proposta de registro, solicitando que os Conselheiros favoraveis levantassem a mao.
Os Conselheiros aprovaram por unanimidade o Registro do Maracatu de Baque
Solto em Pernambuco, com inscri¢io no Livro de Registro das Formas de
Expressdo, nos termos do Parecer da relatora. A Presidenta convidou o Sr. Manoel

Salustiano a usar da palavra. Ele agradeceu a Presidenta, aos Conselheiros e a Eduardo
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Campos que, segundo Salustiano foi quem teve essa ideia. “era bom que ele tivesse
vivo, porque Eduardo Campos ndo perdia um encontro de Maracatus de Baque Solto, e
eram s6 vinte grupos quando ele comegou a comparecer a esses encontros. Meu pai teve
que vender uma caminhonete velha para fazer o primeiro encontro, que ninguém
acreditava naquilo, que era brincadeira de gente ignorante, era brincadeira de bébado, de
negro e que sofria uma discriminagdo muito grande naquela época. E meu pai vendeu
um carro velho e fez o primeiro. Quando, entdo, todo mundo viu que aquilo era
verdadeiro, que aquilo era cultura do povo, ai o poder piiblico chegou e comegou, ainda
deficiente e com dificuldade, mas pelo menos olhou. A gente esse ano, estd
completando 25 anos de Associacdo e no dia 15 agora, o Maracatu, que a gente tem
registro em cartério, completa 100 anos, entdo voc€s deram o maior presente para um
segmento de cultura.. Espero, Srt. Secretdrio de Cultura e Severino Pessoa, que a gente
possa fazer uma grande festa com o Cavalo-marinho, que tenho fé em Deus que vai
chegar a essa patamar também, e com o Baque Virado, porque a cultura popular sofre,
ndo por falta de vontade do poder piblico, mas por causa das Leis que foram criadas.
Entdo é bom que tenha o olhar para essa questio das leis, que a gente estd sendo
excluido. E muito obrigado”. Em seguida falou o Sr. Marcelo Canuto, Secretario de
Cultura de Pernambuco; “Boa tarde a todos. As trés manifestagoes hoje que voces estao
analisando sdo manifestacdes extremamente fortes e tem uma energia quando vocg esta
14 junto para ver, tem um colorido, tem a misica, € muito mais do que esse filme que ja
transmitiu, mas é muito forte. O que o mestre falou, eu acho, como gestor puiblico, que
nosso maior desafio, agora, é conseguir chegar nessas manifestagbes populares que sao
mais frageis, aquelas que muitas vezes ndo tem a certiddo negativa de alguma exigéncia
legal, é o Tribunal de Contas que chega 1i. Nosso Presidente Pessoa, que € o da
FUNDARPE, diz que é mais ficil a gente contratar um show de duzentos mil reais do
que contratar um Maracatu por cinco mil, por causa das precaugdes da Legislacao
Brasileira, que cada dia existe mais para evitar dificuldades que nés tanto sabemos, tem
nivelado o grande artista com o pequeno. Um edital para esses senhores € de uma
dificuldade muito grande, vocé tem que ter por trds um produtor, nés sabemos da
dificuldade o que é isso, quer dizer, a legitimidade de quem entra com o projeto nem
sempre ¢ a legitimidade de quem estd na ponta. Eu queria dividir o que foi levantado
pelo mestre, mas eu queria dividir essa preocupacdo, e agradecer ao Conselho. O que

vocés estdo reconhecendo hoje estd na raiz do povo pernambucano, consequentemente
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da nordestina e brasileira. Entdo a manhd e a tarde que nés passamos aqui €
extremamente proveitosa e entra, de fato, para a hist6ria da cultura brasileira. Muito
obrigado”. Apés esse pronunciamento, a Presidenta encerrou os trabalhos da sessao da
manha da 772 Reunidio do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. PERIODO DA
TARDE - Dia 3 de dezembro de 2015, as 14 HORAS. A Presidenta Jurema Machado
reabriu a sessio com as seguintes palavras: “Vamos comegar a nossa sessdo da tarde,
tendo como terceiro ponto de pauta mais uma manifestagdo do patrimonio cultural de
Pernambuco, cujo relator é o nosso Conselheiro Arno Wehling. O tema € o cavalo-
marinho. Eu antes gostaria de anunciar a presenca aqui conosco da Deputada Federal
Luciana Santos Ex-Prefeita de Olinda e que é uma grande parceira do IPHAN e dos
temas do patriménio e da cultura em Pernambuco. Sei que a Luciana saiu correndo, de
votacdes importantes 14 no Congresso hoje, gostaria que vocé usasse da palavra, porque
imagino que a tarde vai ser complicado para sua presenga”. Sra. Luciana Santos,
Deputada Federal — “Muito boa tarde a todos os Conselheiros e Conselbeiras desse
Conselho tdo significativo e tdo importante, de defesa do patrimdnio brasileiro. Eu
quero saudar a todos e todas vocés em nome da Presidéncia do IPHAN Jurema
Machado, dizer da minha alegria imensa de vivenciar um momento e o fato histérico téo
importante ndo s6 para Pernambuco como para o Brasil. Eu fui Prefeita de Olinda por
oito anos, hoje eu sou Vice-Presidente da Comissao de Cultura da Cémara dos
Deputados, que € presidida pela Deputada Alice Portugal da Bahia. Todos n6s sabemos
que a manutencao dessa expressdo cultural € uma perseveranca, um esfor¢o gigantesco
daqueles que produzem, que fazem a cultura permanecer viva quase como sendo uma
tradigao de pai para filho. Um esfor¢o hercilleo daqueles que eu acompanho de perto ha
muitos anos, por exemplo, o filho do mestre Salustiano, nosso saudoso mestre Salu,
Manoelzinho Salustiano presente, nosso querido mestre Grimaldi também que aqui
representa o cavalo-marinho. E o Manoelzinho consegue ser a representacdo do
Maracatu Rural € do cavalo-marinho ao mesmo tempo. E o Fabio Sotero da
representacdo do Maracatu Nagao. Eu sou testemunha do quanto esses homens e
mulheres persistem e procuram fazer valer dessa tradigdo com a forca da sua paixao, das
suas convicgoes, das suas ideias e, de fato, € um momento para além do significado
simbdlico, cultural € um momento de emocdo para todos nés, afetivo. Por isso eu s6
quero agradecer, com certeza estar aqui também e saudar do nosso Secretario Marcelo

Canuto que junto com o nosso Severino Pessoa da FUNDARP sabe o quanto nosso
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saudoso ex-Governador Eduardo, tinha compromisso com essas causas. Leda Alves que
hoje ¢ a Secretdria de cultura da cidade de Recife, ela quase confunde como Ariano
Suassuna se confunde com toda a trajetria do Maracatu Rural, que conseguiu ir para
varias linguagens que ndo é s6 a linguagem da misica, mas também da arte, das artes
pléasticas, da construcao civil, nés temos um ambiente 14 de um teatro de arena aberto
com todas as formas simbélicas do movimento armorial que se confunde com o
Maracatu também. Entdo eu peco licenca a vocés e desculpas, mas aqui eu me sinto
muito representada por toda a bancada pernambucana. Entdo, obrigado, e boa tarde”. A
Presidenta agradeceu as palavras da deputada Luciana Santos e passou ao terceiro ponto
de pauta o Registro do Cavalo-marinho, solicitando ao relator do Processo,
Conselheiro Arno Wehling, que iniciasse a leitura de seu Parecer, aqui reproduzido:
“Parecer referente a solicitacio de Registro do Cavalo-marinhe no Livro das
Formas de Expressio como Patrimdnio Cultural do Brasil. Analisa-se neste parecer
o processo n. 01450.010230/2008-15 que se refere a solicitacdo de registro do Cavalo-
Marinho para ser inscrito no Livro das Formas de Expressdo, como Patrimé6nio Cultural
do Brasil. O processo possui, entre seus elementos principais, instrugao técnica
realizada com a metodologia do INRC, Inventario Nacional de Referéncias Culturais,
informacao técnica do técnico do IPHAN Giorge Bessoni, de parecer da coordenadora
de registro do Departamento de Patrimonio Imaterial, Diana Dianovsky e de parecer da
procuradoria juridica do IPHAN, além de documentag@o pertinente aos aspectos formais
e materiais. O processo originou-se de solicitagio do governo de Pernambuco em 2007
a0 Ministério da Cultura, para que fossem objeto de registro os “folguedos
pernambucanos” — Maracatu Nacao, Maracatu Rural, Caboclinho e Cavalo-Marinho. A
justificacio do pedido, acompanhada de documentagao relativa ao bem em apreco,
fundamentava-se no “reconhecimento a importancia dos folguedos populares como
parte integrante da hist6ria de Pernambuco e legitima representagao social e cultural de
seu povo”. Apods exame preliminar do assunto pela Camara de Patrimdnio Imaterial, em
maio de 2008, que concluiu pela viabilidade do registro e orientado quanto aos
procedimentos administrativos e técnicos a seguir, 0 solicitante designou a FUNDARPE
(Fundagdo do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco) para supervisionar a
execucio de pesquisa sobre o tema, o que ocorreu com a colaboragdo da
superintendéncia regional do IPHAN naquele estado. Foi contratada empresa que se

encarregou da pesquisa, realizada nos anos de 2011 a 2013, com equipe multidisciplinar
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da rea de ciéncias sociais. A instrucio técnica resultante da pesquisa contém dossié
descritivo submetido ao IPHAN, que descreve a investigagdo realizada, seus resultados
e material documental, iconografico e audiovisual sobre o Cavalo-Marinho. O processo
sobre a solicitacio em apreco consta de requerimento de registro, anuéncia de
representantes de grupos de Cavalo-Marinho e da comunidade, atas das reunides da
Camara de Patrimdnio Imaterial do Conselho Consultivo do IPHAN, o préprio dossié
descritivo elaborado pelos pesquisadores contratados, a informagdo técnica de
especialista da superintendéncia do IPHAN em Pernambuco, o parecer da coordenadora
de registro do DPI, o parecer da procuradoria do IPHAN e documentagdo de movimento
administrativo. Além do dossié descritivo, hd anexos com a documentagdo pertinente,
como depoimentos orais sobre o Cavalo-Marinho, o relatério analitico do
INRC/Cavalo-Marinho, informacdes sobre as localidades de ocorréncia, video
documentério, conjunto fotogrifico, termos de autorizacio de uso de imagens e
diferentes registros de eventos do Cavalo-Marinho. Constituem, portanto, pegas que
fundamentaram o presente parecer o INRC do Cavalo-Marinho (Inventério Nacional de
Referéncias Culturais do Cavalo-Marinho), a informagdo técnica, o0s pareceres
mencionados e a documentagio complementar que exemplifica diferentes
manifestacdes. Deve ser destacada, para melhor avaliacio do trabalho realizado no
dossié descritivo, a estrutura do relatério apresentado como pega de sustentagdo do
INRC do Cavalo-Marinho. Ela se constitui de introducdo sobre os procedimentos
relativos a0 INRC e dos seguintes capitulos, que detalham a pesquisa realizada:
1.Identificacdo: Cavalo-Marinho: um brinquedo com sua prépria historia. 2. Cavalo-
Marinho: uma brincadeira do mundo da cana-de-aciicar. 3.Um universo cultural e
artistico chamado cavalo-marinho: como se faz a brincadeira do Cavalo-Marinho.
4.Entre o antigo e o contemporaneo: o cavalo-marinho como objeto de registro. 5.A
brincadeira tem que continuar... recomendagdes de salvaguarda do cavalo-marinho. A
polissemia do cavalo. A festa ou brincadeira do cavalo-marinho enraiza-se em antigas
tradicdes culturais e deriva de arquétipos culturais profundamente disseminados. A
primeira aproximacdo ao tema constata que os significados atribuidos a seu elemento
fundamental, o cavalo, encontram-se presentes em diferentes culturas, quer tenham ou
nao contato entre si. A presenca material do cavalo em sociedades que o utilizaram
como instrumento de transporte, tragdo ou guerra, ou em outras que dele apenas

tomaram conhecimento, gerou toda uma construgdo simbélica que variou de cultura
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para cultura e de época para época. A antropologia - em particular nos trabalhos
classicos de John Frazer e Georges Dumézil - estuda hd muito as representacoes
simbdlicas do cavalo em diferentes culturas. Robert Graves analisou suas manifestacoes
nos mitos gregos de Pégaso, dos centauros, das amazonas e nos trabalhos de Hércules,
procurando associa-los as circunstincias sociais de sua ocorréncia. As fontes histéricas
de diversas origens assinalam sua importancia e dificilmente encontraremos uma
narrativa em que ndo apareca, a menos que aquela sociedade nao o tenha conhecido.
Sua introducdo em contatos interétnicos, nao deixou de sublinhar o espanto e o temor
com que foi percebido pelas sociedades que o ignoravam ou conheciam mal sua
potencialidade, como aconteceu na antiguidade quando os assirios reuniram a carroga ao
animal e construiram o primeiro carro de guerra conhecido; ou na conquista do México,
quando os astecas e as populagdes por eles subjugadas se defrontaram com um pequeno
contingente da cavalaria espanhola. Presente em diferentes sociedades e utilizado de
diversas formas, o cavalo deu frequentemente uma distin¢io social a seu proprietério.
Numa das primeiras classificagdes sociais para fins de organizagdo politica da
comunidade, a reforma censitiria de Solon, na Atenas do século VI AC, o servigo
militar e a representagdo politica foram distribuidos tendo como uma de suas varidveis a
posse do cavalo, distinguindo a classe dos infantes da dos cavaleiros. Riqueza, poder ¢
mesmo nobreza foram elementos associados ao cavalo em outros momentos da histéria
ocidental, grega, romana ou medieval, chegando nesta ao apogeu com o verdadeiro
culto & cavalaria e as suas virtudes e realizagbes de justica, espirito cristdo e protecao
aos fracos. E os povos das estepes, fossem os hunos de Atila, os tartaros ou os mongbis
tiveram no cavalo o elemento estratégico fundamental para suas conquistas € para a
manutencio de seus dominios. Na peninsula ibérica ndo seria diferente e a capacidade
econdmica de manter um ou mais cavalos era motivo de distingdo social, quando néao de
nobreza. Um plebeu distinguia-se do restante da populagdo camponesa ou urbana, se
possuisse um “cavalo de estada em sua estrebaria”, isto €, que ele fosse capaz de
alimentar sem deixd-lo solto para que pastasse aleatoriamente. Pela mesma razao se
isentava das penas vis previstas no livro penal das Ordenacdes Filipinas, as de baraco,
pregio e agoite, 0 mesmo privilégio atribuido 4 nobreza. A capacidade economica que a
posse do cavalo presumia era assim um elemento de transicéo social, que habilitava o
individuo para o exercicio de fungdes consideradas nobilitantes, primeiro passo para sua

ascensdo social & nobreza. H4 muitos exemplos na histéria portuguesa e brasileira do
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periodo colonial de “mecénicos” — sapateiros, pedreiros, marceneiros, calafates, oleiros,
tanoeiros, pequenos comerciantes de “tenda aberta” cujo progresso econémico se
atestava pela manutencéo de um cavalo, 0 que por sua vez o habilitava ou a seus filhos a
voos mais altos, como o exercicio de cargos na administracdo municipal ou real. A
relevancia social, politica e econdmica do cavalo provocou a construgdo de um
elaborado imagindrio em torno do animal, atribuindo-lhe nio s6 utilidade e um
diferencial de forca para seu usudrio, como também virtudes como a coragem e a
fidalguia. As diferentes literaturas sdo ricas dessas manifestagoes, apresentando animais
com caracteristicas semi-humanas, como 0s centauros, ou com atributos divinos, como
Pégaso ou ainda mimetizando os tracos humanos, como o corajoso Bucéfalo de
Alexandre Magno ou o sonolento pangaré Rocinante de D. Quixote, fruto da ironia de
Cervantes a servigo da critica a0 mundo senhorial que teimava em subsistir na Espanha
seiscentista. Na literatura portuguesa deve-se ao fundador da dinastia de Avis, D. Jodo I,
um Livro de Montaria e a seu filho o rei D. Duarte a Arte de bem cavalgar toda a sela,
tratados de equitacdo que revelam a preocupagdo em valorizar um comportamento
associado a nobreza, numa sociedade que comecava a aderir a valores burgueses
considerados excessivos pelos monarcas, eles préprios aristocratas. No Brasil ha dois
trabalhos de Varnhagen, o principal historiador do século XIX, que tém o cavalo como
tema direto e indireto, respectivamente o estudo da literatura dos livros de cavalarias € a
caca no Brasil, e Capistrano de Abreu valoriza sua presenca no mundo da pecudria
colonial. Entretanto, ndo € na literatura do pais, com poucas excecoes como a de José de
Alencar no Sertanejo ¢ Guimardes Rosa no Grande Sertdo Veredas, que encontraremos
a representacao do animal. No caso brasileiro € na cultura popular que percebemos os
exemplos mais vivos da presenca do cavalo no imagindrio, como Luiz da Cimara
Cascudo registrou no Diciondrio de Folclore. Ele pode ser o cavalo fantasma que nédo é
visto, mas apenas ouvido, emitindo uma luz clara, que se aproxima e afasta do
observador, sempre a noite. Sua ocorréncia se deu na regido de Angra dos Reis. Pode
ser também o cavalo do rio, ser encantado que aparecia no rio Sdo Francisco e
hostilizava os barcos e barcacas, afundando-as e fazendo perder sua carga. Para
combaté-lo era considerado eficaz colocar sua efigie na proa da embarcagio, a fim de
afastar 0 mau-olhado. Ou o cavalo do santo, a “filha de Santo” de que se vale o Orix4
para se manifestar, segundo Edison Carneiro apenas nos candomblés afro-bantos e nio

nos jeje-nagds. Ou ainda o cavalo sem cabega, “assombragdo comum nas regides
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pastoris”, “peniténcia natural dos maus fazendeiros”. Semelhante a mula sem cabega, o
cavalo sem cabega seria a encarnacgio do padre que ndo respeitou o voto de castidade ou
a mulher-do-padre, isto €, mulheres que se relacionaram com sacerdotes, mas apenas as
casadas e que tenham com eles vivido sete anos. O cavalo-marinho. Tanto quanto o
cavalo, o cavalo-marinho possui uma polissemia rica. Ha referéncias ao cavalo-marinho
como sendo um ser encantado que vive nos rios ou no mar, inteiramente branco com
crina e cauda de fios dourados, o que o assemelha ao cavalo do rio. J4 foi associado ao
hipopétamo, etimologicamente cavalo do rio e ao hipocampo, o cavalo-marinho
propriamente dito. No primeiro caso, sobre o animal, de origem africana, existe um
vasto repert6rio de tradi¢oes em diferentes culturas e idiomas da Africa, sendo chamado
“ougueve” em abundo, “gunvo” em Ganguela e “vuo” em Tete. No segundo caso, ha
também diferentes tradi¢oes, como na Itdlia, onde € usado como amuleto contra o mau-
olhado e no litoral brasileiro, onde é vendido seco para fins terapéuticos. Essas
associacdes com o hipopdtamo e o hipocampo provavelmente nao se sustentam no caso
do cavalo-marinho nordestino, pois suas caracteristicas parecem relaciona-lo as lendas e
tradicdes do préprio cavalo e a suas transfiguragdes humanas, ja que ele € representado
por seres humanos nas brincadeiras. Os ser encantado das dguas, sejam fluviais, sejam
do mar, é recorrente em muitas culturas. Aparece na primeira viagem de Simbad nas
Mil e uma noites. E visto como o animal das trevas e dos poderes mégicos, como na
epopeia quirqueza das estepes da Asia central, de Er Toshtiik, nos mistérios dionisiacos
da Grécia antiga, no vodu haitiano e africano e no zar etiope. Isso o fez ser muitas vezes
o representante da morte. E o que se constata em tradigdes gregas, romanas, medievais e
europeias da modernidade, as duas dltimas as vezes associadas a imagem cristd dos
cavaleiros do Apocalipse. Frazer e Dumézil, entre outros antrop6logos, estudaram essas
diferentes manifestagdes, procurando encontrar explicagbes para sua ocorréncia. De
qualquer modo, ambos assinalam que os pap€is atribuidos ao cavalo remetem aos pares
simbélicos, Terra-Mae, Lua-Agua, Sexualidade-Fecundidade, Vegetacdo-Renovacao
em diferentes culturas, o que o faz também representar a abundancia de alimentos e
torna particularmente importante sua relagdo com a dgua, vista como fonte da vida. Em
alguns povos indo-europeus, inclusive os antigos gregos, se observa uma tradicao
existente entre os pescadores do rio Oka, afluente do Volga, que no inicio da primavera
sacrificavam um cavalo no rio a divindade das 4dguas, que despertava de sua hibernacao

com o fim do degelo. Essa tradi¢do € associada por antrop6logos a crenga largamente
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estendida da Europa ao Extremo Oriente, que vé o cavalo como sendo ele préprio uma
divindade das 4guas, “participante do segredo das aguas fertilizantes”, que conhecia o
segredo da localizacdo das dguas subterrdneas. Provém dai as lendas que fazem brotar
as fontes do impacto de suas patas no solo, como acontece na regiao de Bayard, na
Francga, alids semelhante ao mito de Pégaso descobrindo a fonte de Hipocrene — na
etimologia grega, a fonte do cavalo — perto do jardim das Musas. Em algumas culturas
africanas ele aparece como um “avatar ou auxiliar das divindades da chuva®,
apresentando atributos como velocidade, imaginacao e imortalidade. Chega-se, assim, a
uma primeira aproximacao entre o cavalo e a 4gua, fluvial ou maritima e a uma
identificagdo com forca e agilidade. Tem sido observado que a imagem do cavalo
associado as trevas e ao mundo subterrineo, em diferentes culturas transmuta-se em
ente ou divindade, conforme o caso, solar. A oscilagio do par Lua-Sol, como a dos
demais pares, remete a uma concep¢io ciclica da natureza e extensivamente do homem
e da cultura. E numa carruagem puxada pelos cavalos que o deus solar se desloca nos
céus, traduzindo metaforicamente o movimento aparente do Sol no firmamento: e isso
ocorre em mitologias ou religides distintas como em certos periodos da histéria egipcia
(o carro do farad), na religido mitraista dos primeiros séculos da era crista e na Grécia,
com a carruagem de Apolo. O imagindrio do cavalo aparece portanto multifacetado,
ligando-se tanto aos céus quanto a dgua, dotado de asas ou mergulhando nos mares e
rios e eventualmente transmutando-se em dragdo, como o cavalo-dragao Long-Ma, na
China. E um dos arquétipos das culturas, e talvez pudéssemos dizer da humanidade,
cujo simbolismo extenso compreende manifestacdes diversas e mesmo antagOnicas, nas
quais sempre aparece associado a forca, a velocidade e a continuidade da vida. No caso
do cavalo-marinho como aparece na brincadeira/festa de Pernambuco e da Paraiba, a
primeira constatacdo é de que a figura principal sofre uma transfiguracdo. O cavalo-
marinho agora € o capitdo, um participante que possui dragonas nos ombros e que
monta um cavalo imaginério ou de pau. Na descricdo de Pereira da Costa, de 1907, “O
cavalo-marinho, trajando de capitdo, com seu chapéu armado e dragonas, aparece
montado a cavalo, mas fingidamente, com uma armagdo que pende a cintura, para
representar o animal”. Existe também o sincretismo com outras manifestagdes, como o
bumba-meu-boi, pois o cavalo-marinho em 1840 nele aparece, conforme registro de
Lopes Gama no Carapuceiro, o que ja nos faz integra-lo no ciclo do Natal. Isso significa

que hd uma intercessao entre as lendas relacionadas ao cavalo com as atividades do

47



1544
1545
1546
1547
1548
1549
1550
1551
1552
1553
1554
1555
1556
1557
1558
1559
1560
1561
1562

1563
1564
1565
1566
1567
1568
1569
1570
1571
1572
1573
1574
1575
1576

ciclo do Natal, que é como se apresenta atualmente de modo preponderante, embora nao
exclusivo. Em relacio & manifestagio nordestina, a referéncia mais antiga parece ser a
de Lopes Gama em seu mencionado jornal, onde ela aparece ndo isoladamente, mas
inserida em outro evento. Acentuando seu papel no ciclo natalino, Silvio Romero no seu
livio Cantos populares do Brasil, de 1882 observou a presenca do cavalo-marinho no
reisado do bumba-meu-boi. Na trova que o historiador sergipano registrou, percebe-se a
preeminéncia do cavalo-marinho: “Cavalo-marinho/ Por tua mercé / Mande vir o boi /
Para o povo vé”. Camara Cascudo comenta a trova, identificando o cavalo-marinho com
“o proprietario, o fazendeiro, cavaleiro enfim e ndo o animal.” Mais tarde, em 1907, o
historiador e poligrafo pernambucano Francisco Pereira da Costa publicou na Revista
do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro um alentado estudo de 700 péginas
intitulado Folclore Pernambucano. Nele dedica atengdo especial ao bumba-meu-boi € ao
cavalo-marinho associando-o as festividades do ciclo natalino tanto em Portugal quanto
no Brasil. Mas lembrava que apareciam também no Carnaval € em festas religiosas de
arraial, como a de Sdo Jodo. Pereira da Costa considerava que o bumba-meu-boi e o
cavalo-marinho na sua versdo brasileira prendiam-se 2 expansdo do gado e seriam
relativamente recentes, trazendo em abono dessa interpretagdo os versos: “Meu boi
morreu / Que serd de mim? / Manda buscar outro / Ld no Piaui. E, no coro do cavalo-
marinho: “Cavalo-marinho / Danca bem baiano / Bem parece ser / Um pernambucano”.
O processo que analisamos fundamenta-se no dossié, produto de pesquisa realizada por
empresa contratada pela Fundagao do Patrimdnio Historico e Artistico de
Pernambuco/Fundarpe. Apesar de conter algumas indicagbes que se referem as
manifestacdes do cavalo-marinho no passado, concentra-se na descricdo e andlise dos
grupos atualmente ativos. A 4rea geografica onde incide o cavalo-marinho,
correspondendo a municipios de Pernambuco e da Paraiba, foi classificada pela
mencionada pesquisa em trés grupos ou localidades. A localidade 1, denominada
“extremo norte e limitrofes”, compreende os municipios pernambucanos de Camutanga,
Ferreiros, Sdo Vicente Ferrer e Itambé e o municipio paraibano de Pedras de Fogo. A
localidade 2, “norte centro e Paulista”, corresponde aos municipios de Condado,
Goiana, Alianca, Chia de Camara, Cha de Esconsio, Cidade T abajara e Aracoiaba. A
localidade 3, os municipios de Lagoa de Itaenga, Passira, Feira Nova e Gldria de Goita.
Todos os municipios das localidades 2 e 3 sdo pernambucanos. Assim como se

constatam diferencas econémicas e sociais nessa drea geogréfica, com variagGes nas

48



1577
1578
1579
1580
1581
1582
1583
1584
1585
1586
1587
1588
1589
1590
1591
1592
1593
1594
1595
1596
1597
1598
1599
1600
1601
1602
1603
1604
1605
1606
1607
1608
1609

culturas agucareira e algodoeira e na producio de géneros alimenticios, ou diferentes
sequelas do final da escraviddo, também ndo hd homogeneidade nas manifestagoes
culturais, inclusive no que respeita as brincadeiras do cavalo-marinho. Dessa forma, nos
trés grupos de localidades, foram identificados pela pesquisa, a despeito de seu fundo
comum, diversas expressdes do cavalo-marinho, como: cavalo-marinho Estrela do
Oriente, Cavalo-Marinho Boi de Ouro, Cavalo-Marinho Boi Pintado, Cavalo-Marinho
do Mestre Batista, Cavalo-Marinho Boi Matuto, Cavalo-Marinho Boi Coroado, Cavalo-
Marinho Tira Teima, Cavalo-Marinho Boi Teimoso e Cavalo-Marinho Boi Ventania.
Somente no municipio de Condado existem hoje trés grupos, o Cavalo-Marinho Estrela
de Ouro, o Cavalo-Marinho Estrela Brilhante e o Cavalo-Marinho Boi Brasileiro. Cada
um desses grupos possui seu mestre responsavel. Segundo o dossié, o cavalo-marinho
¢ autodenominado por seus participantes como uma brincadeira que tem como
elementos: danca, teatro de mdascaras, musica, poesia, louvacao, ritual e canto. Compde-
se da “dan¢a do magui (ou mergulhfo), da danga dos “aico” (arcos) ou baile das
baianas, das figuras (personagens mascarados), dos bichos, das personagens Mateus (ou
Caroca), Bastifo e Catirina, do Banco, do Caboblo de Arubé (ou caboclo de Pena), das
baianas, do Cavalo e do Boi. Movimentam a brincadeira as loas (poesias recitadas), as
toadas (musicas cantadas) e os didlogos (falas das personagens que contracenam com 0
Cavalo-Marinho). Essas manifestacoes ocorrem no contexto de um enredo que nao €
inalteravel para todos os grupos de Cavalo-Marinho, cada qual possuindo sua
singularidade dentro da temética geral. A pesquisa identificou trés grandes linhagens de
formacéao historica de Cavalos-Marinhos, com duas variantes principais. A narrativa
bésica, presente nos diversos grupos principia com os preparativos para uma festa que o
Capitdo vai dar em homenagem ao Santo Rei do Oriente. Contrata entdo dois negros,
Mateus e Bastido e a negra Catirina para tomarem conta da festa em sua auséncia. Os
encarregados ndo fazem isso e desorganizam o terreiro, que s6 volta & ordem com a
chegada do Soldado (em outras versées o Caroca “empaca 0 samba” com sua desordem
e o Libera o “solta™). A partir dai entram as figuras mascaradas, cuja atua¢do culmina
com a Estrela, uma parte da “dang¢a dos aico” (arcos) em louvagao do Divino Santo Rei
do Oriente. Ao todo cerca de 70 figuras participam da brincadeira que, ndo obstante o
Cavalo-Marinho/Capitdo ser a figura mais importante, sempre termina com a aparigao
do Boi. A misica que acompanha a apresentagéo € a do canto e do baido, sendo

instrumentos a rabeca, o pandeiro, o bage e 0 ganzé, embora haja pequenas variacdes
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entre 0s grupos, com a substituicdo ou acréscimo do pandeiro pelo bombo. As duas
variantes da narrativa correspondem ao Cavalo-Marinho musicado pelos bombos ao
Cavalo-Marinho sem bombo. A representagdo se inicia com uma cena de “negociagéo
de trabalho”, na expressdo dos pesquisadores, que retrata as caracteristicas da economia
canavieira a qual pertencem os participantes. Os didlogos entre o Capitdo/Cavalo-
Marinho ¢ Mateus ou Caroca, embora existam variagdes pelos grupos, sdo pontuados
pelo preco da atividade a ser desenvolvida pelos trabalhadores (a empreitada,
“empeleitada” na expressao local) e pelos demais aspectos que ocorrem nesse universo
de trabalho na auséncia do Capitao. Ao se referir aos “aspectos constitutivos do Bem”
cultural, os pesquisadores buscaram caracterizar dois grandes grupos de elementos, os
culturais-artisticos e os sdcio-histéricos. Os elementos culturais-artisticos considerados
foram a estrutura espacial (o folguedo se dd em semicirculo com as cenas de frente para
o banco dos musicos e as figuras entrando na “roda do samba” pelo lado oposto), a
estrutura espacial dos miisicos (sentados no banco ou em cadeiras enfileiradas, so se
levantam no momento da estrela, que inicia o “baile dos aico” ou, em outras
localidades, quando chega o Cavalo-Marinho e no final da apresentagao), a presenca da
figura do negro em negociagdio com o Capitdo, a presenga da figura do Capitao
(portador do apito, que aciona na abertura ¢ no fechamento das “partes” ou cenas da
representacio), a presenga da figura do Cavalo e do Capitao Marinho (o Cavalo e seu
mestre cavaleiro, isto €, o Capitdo ou Cavalo-Marinho), a presenga do boi no final da
brincadeira (que corresponde 2 desorganizacao do terreiro e as vezes com a derrubada
do banco dos misicos), a presenca de figuras e a ocorréncia de uma ordem inicial fixa
de acontecimentos (que corresponde 2 entrada em cena da sequéncia de figuras), a
existéncia de uma narrativa que envolve temas como o trabalho, a festa e a louvagéo do
Santo Rei do Oriente (sendo o tema principal a homenagem ao Santo Rei ou aos Santos
Reis do Oriente — que podem representar respectivamente Jesus Cristo ou os Reis
Magos — e os subtemas a negociacdo da empreitada e a realizacdo da festa), a utilizacao
de pufas ou piadas de duplo sentido (com temdtica de conotacéo sexual do universo
masculino, pois aparentemente s6 em tempos recentes as mulheres se incorporaram a
brincadeira e nunca enunciam as puias), a definicdo do Cavalo-Marinho como
brincadeira (todos os grupos referem-se a festa desta maneira), a existéncia de cinco
frentes de figuras: os negros, o capitdo, a galantaria e as baianas, os bichos e as figuras

mascaradas, a existéncia do momento da sorte (que consiste em pedir dinheiro aos
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assistentes, forma de remuneragio dos brincadores quando ainda ndo havia o atual
sistema de contrato) e a existéncia do Mestre (que varia nas localidades como a do
Norte-Centro ¢ Paulista, onde é o responsavel pelo canto das toadas, denominando-se
“Mestre dos Aico” e do Sul-Oeste, onde o Mestre tem a fungdo do Capitao/Cavalo-
Marinho propriamente dito). “Normalmente, dizem os pesquisadores, cada Cavalo-
Marinho tem seu Mestre dentro e fora da brincadeira”, podendo ou nfo ser a mesma
pessoa. Os elementos sGcio-histéricos envolvem aspectos como a existéncia do dono do
brinquedo (ndo necessariamente 0 Mestre, mas o detentor dos instrumentos utilizados,
em geral guardados sob sua responsabilidade), o momento calendario/anual principal de
realizacio da brincadeira (no ciclo natalino, estendendo-se de dezembro até 6 de janeiro,
Dia de Reis, mas podendo ocorrer em outras ocasides, como nas festas dos padroeiros
das cidades e em outras datas comemorativas locais), a vivéncia histérica com o mundo
do trabalho rural e em particular a cana-de-acicar (sdo comuns as mengOes aos
engenhos, as empreitadas rurais e as delimitacOes de terras), a referéncia direta ou
indireta ao passado escravista (em registros do século XIX e afirmacOes de
componentes atuais dos grupos fala-se em no Cavalo-Marinho como “brincadeira de
escravos” e a figura dos negros, mesmo mencionando-se agora uma relacdo contratual,
portanto de trabalho livre, evoca o passado escravista), a composicdo social estdvel (ha
poucas variacoes nos tipos sociais, sempre vinculados ao universo rural nordestino € em
particular pernambucano e a hierarquia das personagens € praticamente estatica, com os
iniciantes na brincadeira comecando como arlequins), a negociacdo com os poderes
publicos e privados (envolvendo no passado autorizagdes dos senhores de engenho e
das autoridades policiais, no presente contratos de apresentacdo, quase sempre com
orgdos piblicos municipais ou estaduais) e a realizacdo do brinquedo em uma area
historicamente rural, mas que na atualidade ja possui caracteristicas urbanas. Como
observa a coordenadora de registro do DPI ao caracterizar o “objeto de registro”, o
Cavalo-Marinho ¢ uma “brincadeira popular” que envolve perfomances dramaticas,
musicais e coreogréficas. (...) pode ser entendido como um grande teatro popular no
qual sdo representadas as cenas do cotidiano (da vida presente e passada) dos seus
participantes (...) Contém ainda louvacdo ao Divino Santo Rei do Oriente, possui
momentos em que hé culto a Jurema sagrada. O Cavalo-Marinho se realiza num terreiro
de chao plano e geralmente ao ar livre; a formacgio da brincadeira é em semicirculo com

espago para a plateia. Pode durar muitas horas mas atualmente tem seu tempo de

51



1676
1677
1678
1679
1680
1681
1682
1683
1684
1685
1686
1687
1688
1689
1690
1691
1692
1693
1694
1695
1696
1697
1698
1699
1700
1701
1702
1703
1704
1705
1706
1707
1708

execugdo reduzido devido a contratos de apresentagdo.” Como toda atividade cultural,
verificam-se mudancas nas manifestacdes do Cavalo-Marinho ndo apenas sincronicas,
como as até aqui mencionadas, mas também diacronicas, ja que € uma tradigao sobre a
qual incidem situagles sociais, econdmicas e culturais que acabam por introduzir
modificacbes em sua expressdo. A comparagdo entre as referéncias oitocentistas e as
préticas atuais evidenciadas no dossié deixa clara tal situacdo, sem que, entretanto,
possa falar-se em descaracterizagdo do bem. A coordenadora do DPI em seu relatério
identifica alguns problemas e discute diretrizes para agdes de apoio e fomento sugeridas
no dossié. No primeiro caso, aponta quatro situagbes que afetam o desempenho das
festividades do Cavalo-Marinho. A primeira € a da insuficiéncia de recursos alocados
pelos contratantes, geralmente as prefeituras municipais, aos participantes, provocando
a reduciio do tempo da brincadeira e afetando assim seu impacto nas performances € na
transmissio do saber. A segunda refere-se a profissionalizagdo de artistas populares,
“inseridos no mercado cultural de uma forma que o valorize e a0 mesmo tempo respeite
a pratica tradicional da brincadeira.” A terceira situagdo ¢ a da organizag&o coletiva dos
diversos grupos de Cavalo-Marinho, seus eventuais contatos e sua articulagio frente as
politicas publicas. A quarta € a da dificuldade representada pela auséncia de sede dos
grupos, o que dificulta os ensaios e outras atividades preparatérias dos eventos. No
segundo caso, pondera que algumas sugestoes encontram-se no imbito das acdes de
salvaguarda de bens culturais de competéncia do IPHAN, enquanto outras fogem a sua
esfera de atuago, exemplificando com a agéo sugerida pelo dossié de “reivindicar junto
a0 Ministério da Cultura e Ministério do Trabalho ¢ Emprego o reconhecimento
profissional dos mestres e brincadores do bem cultural e, consequentemente, sua
aposentadoria.” O processo de solicitacdo do Cavalo-Marinho 2 inscricao no Livro das
Formas de Expressdo como Patriménio Cultural do Brasil encontra-se suficientemente
instruido para que o Conselho Consultivo do IPHAN possa sobre ele deliberar, tendo
como suas principais pegas o dossié que retrata a pesquisa realizada sobre o tema, seus
anexos compreendendo os documentos comprobatérios da atividade, a instru¢do do
técnico do IPHAN Giorge Bessoni, o parecer da coordenadora de Registro do
Departamento de Patrim6nio Imaterial Diana Dianovsky e o parecer juridico da
procuradoria do IPHAN, este dltimo com recomendagGes de natureza formal, inclusive
sobre a publicagdo do aviso da iminéncia do registro e recomendacgdes cautelares em

relacdo a cessio de direitos autorais do material constante do processo. Quanto a este
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dltimo aspecto, a coordenadora do DPI informa que, no caso de falta de algumas
autorizagdes, foi solicitado & Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco e a
FUNDARP a coleta das mesmas durante a realizacio das agdes de salvaguarda,
restringindo, se necessdrio, 0 uso externo das imagens nos casos de nao localizacgio ou
ndo concordincia. Os eventos do Cavalo-Marinho sdo significativa manifestagéo
cultural brasileira e a solicitagio para seu registro no Livro das Formas de Expressao do
Patriménio Cultural do Brasil enquadra-se nas normas vigentes sobre o assunto, desde
0s preceitos constitucionais até a legislacao pertinente, chegando a Resolugdo 001 de
2006. Os elementos que compdem a brincadeira do Cavalo-Marinho possuem mdltiplos
significados, como quase sempre ocorre em manifestagdes culturais dessa natureza.
Atestam a realidade s6cioecondmica da regido nordestina e suas transformagdes no
tempo, como a passagem da economia agucareira tradicional, baseada no engenho e
preponderantemente rural para a usina de acicar e para uma sociedade que se urbaniza,
mesmo em pequenas cidades. Permitem constatar a introducdo de elementos novos,
tracos culturais antes inexistentes e que se incorporam as préticas tradicionais, como
acontece com a “roda do samba” que ndo existia no século XIX, a sua incorporagdo a
outras festas do ciclo natalino ou a introdugio de elementos arquetipicos como a figura
do Arlequim. Corroboram a tese de Johan Huizinga no seu cldssico Homo ludens, que
afirma ser o ldidico ndo apenas um componente da cultura, entre outros, antes
constituindo um aspecto intrinseco a cultura: assim como o homem € um ser social ou
politico, porque gregério, ou econémico, porque produtor, ele também € um ser ludico,
porque brinca ou joga. A realidade ontologica do ser humano € uma interagdo
permanente dessas varidveis, cuja enunciagao € mero esforgo classificatdrio para tentar
dar organicidade ao conjunto percebido pelo observador, que certamente nunca esgota o
universo observado. O Cavalo-Marinho, como tantas outras praticas culturais, €
exemplo vivo dessa interacdo de varidveis: na brincadeira/festa constréi-se uma
identidade, que deixa entrever a multiplicidade de varidveis que constituem o cerne da
propria vida em sociedade. Pelo exposto, o parecer é favoravel a inscri¢iio do Cavalo-
Marinho no Livro das Formas de Expressdo, registrando-o como Patriménio
Cultural do Brasil. Brasilia, 3 de dezembro de 2014. Arno Wehling, Conselheiro”. A
Presidenta Jurema Machado agradeceu ao Conselheiro pela apresentacio do Parecer e
abriu a palavra para manifestacio dos Conselheiro. Ndo houve manifestacao, entio, a

Presidenta colocou em votagdo do Registro do Cavalo-marinho, pedindo para os
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Conselheiro favoraveis que levantarem o braco. Por unanimidade foi aprovado o
Registro do Cavalo-marinho com Patrimonio Cultural do Brasil, com inscri¢io no
Livro das Formas de Expressio, nos termos do parecer do relator. Apds as
manifestagoes de agradecimento ao Conselho por parte de Mestre Grimaldi por tornar o
Cavalo-marinho patriménio cultural, a Presidenta passou para o préximo ponto de
pauta, o Registro da Tava Miri Sao Miguel Arcanjo, relatado pela Conselheira Carla
Maria Casara, aqui reproduzido. “Parecer sobre o Registro da TAVA MIRI Sao
Miguel Arcanjo - Lugar de Referéncia Cultural para os Guarani (Processo IPHAN
n°® 01450.016457/2007-85). Tenho a honra de submeter aos membros do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural parecer sobre o registro da Tava, Lugar de
Referéncia para o povo Guarani como Patriménio Cultural do Brasil, atendendo a
solicitagdo encaminhada pela Secretaria Executiva do Conselho Consultivo, do Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, através do Despacho n°
035/2014, em 25 de novembro de 2014. Para a anélise, recebi da Secretaria Executiva
do Conselho Consultivo o Processo n° 01450.016457/2007-85 (Vol. I e II), que trata do
pedido de registro do referidlo bem cultural de natureza imaterial, tendo como
interessada a Superintendéncia do IPHAN no Rio Grande do Sul. O Processo tramitou
seguindo os procedimentos adequados as exigéncias legais. Traz vasto material
diversificado, como dossié, documenta¢do ilustrada por material fotogrifico e
audiovisual de excelente qualidade, memorias de encontros ¢ entrevistas, pesquisas
histéricas e bibliograficas e pareceres das areas técnicas do IPHAN. Destaco a
consisténcia dos documentos, que compdem o Processo com informagdes que
proporcionam a compreensdo do assunto com bastante clareza. Quero ressaltar que na
elaboracdo deste parecer contei com a competente e dedicada colaboracao da
historiadora Beatriz Muniz Freire, da Superintendéncia do IPHAN/RS, a qual agradego
profundamente. Como gaticha de Caxias do Sul/RS, fui ensinada a considerar as
Missoes Jesuiticas dos séculos XVII e XVIII como uma realizacdo dos jesuitas. No
entanto, ao preparar esta relatoria, pude descobrir, com surpresa e encantamento, que o
sitio histérico de Sao Miguel Arcanjo possui significados de grande importncia para o
povo Guarani, significados estes relacionados néo s6 a seu passado, mas também ao seu
presente e futuro. No idioma Guarani-Mby4, o termo Tava € composto da jungao de
‘ita’ (pedra) e ‘ava’ (gente, humanidade), traduzindo a ideia de ‘agéo humana sobre as

pedras’ ou ‘construgdo de pedra’. Trata-se de processo de registro da Tava, que
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compreende o sitio histérico Sdo Miguel Arcanjo, localizado no municipio de Sao
Miguel das Missoes, no Rio Grande do Sul, sitio que abriga os remanescentes da antiga
Redugio Jesuitica Guarani. O sitio foi constituido como patrimdnio cultural pelo
IPHAN, em 1938, e declarado patrimdénio da humanidade, pela UNESCO, em 1983.
Como bem demonstrado no Dossié de Registro e no Parecer n° 667, de 25 de agosto de
2014, a Tava em Sdo Miguel Arcanjo, além de fazer parte das narrativas que mantém
viva a memoéria da trajetéria dos Guarani, € um espago dindmico, em que eles estao
presentes todos os dias. As ruinas da igreja e de outras estruturas do antigo aldeamento
missioneiro concedem a essa Tava uma condicdo de singularidade, por tornar visiveis a
todos, certas concepgoes de vida dos Guarani e aspectos de sua relacdo com o sagrado.
As marcas dos passos dos antigos, seus antepassados, estdo gravadas nas pedras, nas
imagens, no lugar. Esses antepassados, que construiram as Missées a pedido dos
Nhande Ru — as divindades Guarani — seguiram sua caminhada e hoje se encontram na
morada dos impereciveis. As estruturas, por estarem em ruinas, dio testemunho de que
o mundo terreno € marcado pela imperfeicdo e pela finitude. Ao mesmo tempo, por
serem marcos da caminhada ‘dos antigos’, indicam aos Guarani o caminho a ser
seguido, nos dias de hoje. Razdo pela qual elas ndo devem jamais ser reconstruidas.
Precisam permanecer como ruinas, como testemunhos de uma ‘mensagem verdadeira’.
A Tava €, também, lugar onde os Guarani da Aldeia Koenju vendem seu artesanato,
participam de eventos educativos e apresentagdes musicais, de encontros e reunides,
enfim, realizam atividades diversas, tanto internas quanto voltadas para os nao-
indigenas. Por tudo isso, a Tava é um espago privilegiado para que os Guarani possam
contar sua histéria, ndo s6 para seus filhos e filhas, mas também para os nao-indigenas,
pois o sitio recebe intensa visitacdo, principalmente de jovens estudantes, levados por
seus professores, além de turistas de diferentes perfis (sdo cerca de 60 mil visitantes ao
ano, 70% dos quais sdo estudantes do Ensino Fundamental). Visitantes que, na sua
maioria, t€m uma visdo pouco realista e, em muitos casos, preconceituosa em relagio
aos povos indigenas em geral, desconhecendo sua importéncia na formagio e na atual
composicao da sociedade brasileira. Conforme assinala o brilhante Parecer dos técnicos
do IPHAN/RS, Beatriz Freire e Marcus Benedeti: “(...) o processo de Registro da Tava
em Sao Miguel Arcanjo trata de questdes importantissimas, como a relagio de uma
institui¢do do Estado brasileiro com um povo indigena qﬁe, utilizando-se dos caminhos

hoje disponibilizados pela politica de salvaguarda do patrimdnio imaterial, vem requerer
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o direito de contar sua histéria e afirmar a profunda ligagdo desse bem cultural com seu
modo de estar no mundo. Trata das relagdes entre indigenas e ndo-indigenas, num
espago de visitagdo publica, implicando em uma reflexao sobre os modos como esse
bem cultural é visto por distintos sujeitos. Trata, por fim, dos esforcos realizados pelos
Guarani-Mbya para vivenciarem a Tava em melhores condicdes e mudarem o modo
como sio vistos pelos ndo-indigenas”. Como se vera no texto que se segue, 0 proprio
IPHAN estd revendo o modo como a histria missioneira € retratada nos sitios
tombados como patriménio cultural, e foi no contexto dessa revisao que se deu o pedido
de Registro da Tava. Para esclarecimento dos membros do Conselho Consultivo, farei
agora uma sintese do rico contetido dos documentos que integram o processo de
Registro em julgamento. Inicio pela fundamentacdo histdrica apresentada no Parecer n°
667/2014, que relata a constituicio de um idedrio sobre as MissOes, no qual os
indigenas sdo retratados como personagens secunddrios, e ao qual o processo de
Registro da Tava oferece um contraponto. Farei, em seguida, uma breve descricéo da
instrucio do processo de Registro e, com base no Dossié que integra o referido
processo, tratarei da caracterizagdo da Tava como referéncia cultural, comentando sua
complexa relacdo com a cosmologia e com a territorialidade Guarani. 1.Fundamentacao
histérica e o contexto do pedido de reconhecimento da Tava como lugar de referéncia
para o povo Guarani. Conforme descrito no jd citado Parecer n° 667/2014, a solicitagao
de Registro da Tava foi enderecada a presidéncia do IPHAN em setembro de 2007, por
parte de doze liderancas Guarani-Mbya de seis estados brasileiros (RS, SC, PR, SP, RJ
e ES) e uma lideranca do Paraguai, que estavam participando do Encontro Internacional
Valorizacdo do Mundo Cultural Guarani. O que o pedido reivindica € o reconhecimento
de significados e sentidos atribuidos pelo povo Guarani ao sitio historico que abriga os
remanescentes da antiga Reducdo Jesuitico-Guarani de Sao Miguel Arcanjo. Em 2004, a
Superintendéncia do IPHAN no Rio Grande do Sul, em parceria com a Universidade
Federal daquele estado (UFRGS), havia iniciado um trabalho com comunidades
Guarani-Mby4, como parte do projeto de atualizagdo do discurso institucional sobre a
histéria missioneira, e de requalificagio da exposicdo do Museu das Missdes, datada de
1984. O modelo interpretativo até entdo adotado pelo IPHAN, parcialmente baseado na
historiografia sul-riograndense anterior aos anos 70, atribui a autoria do sistema
missioneiro exclusivamente aos jesuitas, retratados como “(..) civilizadores,

responsaveis pela introdugdo do gado, do arado, da escrita, das técnicas construtivas e
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artesanais, da estética barroca e da religido cristd na regifio da bacia do rio da Prata” ,
em contraposi¢do aos indigenas, que teriam apenas “capacidade de imitagdo, ou, nas
palavras do historiador Aurélio Porto, ‘inteligéncia reprodutiva” . Segundo essa
perspectiva, os indigenas que viviam nas Redugoes Jesuiticas teriam sido aprendizes
habilidosos, catequizados, educados e governados pelos religiosos, desempenhando
apenas um papel secunddrio no processo de constituigdio e perpetuacio do sistema
missionario. Com a expulsio dos jesuitas e o fim do projeto missiondrio, esses
indigenas, supostamente cristianizados e “civilizados”, teriam se mesclado a sociedade
colonial, dando origem a uma populagao mestiga. De acordo com essa visdo, o Guarani
missioneiro néo teria descendentes vivendo como indigenas. Os demais Guarani, que
haviam permanecido nas matas, recusando-se a viver nos aldeamentos, néo teriam tido
qualquer relagio com o projeto missiondrio e suas realizagoes e nem mesmo contato
com os Guarani ‘reduzidos’. Eles seriam os antepassados dos Guarani contemporaneos,
ou seja, os Guarani de hoje nao teriam ligagdo com as Missoes. Ainda hoje, este €, em
sintese, o ‘retrato’ que se tem dos Guarani missioneiros quando se visita o sitio de Sao
Miguel Arcanjo e o Museu das Missdes, nos quais quase nao ha contextualizagio
histérica. O Parecer n° 667/2014 chama atencdo para o fato de que o tombamento de
Sao Miguel Arcanjo, em 1938, foi motivado pela atribuicdo de valor artistico e
arquitetdnico, o que levou o IPHAN a dedicar-se arduamente & conservacdo dos
remanescentes do antigo aldeamento, priorizando seu aspecto estético. A presenca diaria
dos Guarani-Mbya4, sentados no alpendre do museu para venda de seu artesanato, ou
circulando silenciosos pelo sitio, constituia-se, em 2004, numa situacdo paradoxal. A
proposta de atualizacao desse discurso tomou por base estudos produzidos, a partir dos
anos 90, nos campos da Histéria, da Etno-Histéria e da Antropologia, que oferecem um
outro olhar sobre a experi€ncia histdrica missioneira e sobre a formagdo da sociedade
regional, bem como outra compreensdo sobre o papel dos povos indigenas nesses
processos. O mesmo parecer traz uma longa fundamentacdo histérica, da qual destaco
aqui os pontos que me parecem 0s mais relevantes para a avaliagdio do pedido de
Registro submetido a este Conselho Consultivo. - Sdo Miguel Arcanjo foi um dos 30
aldeamentos fundados nos séculos XVII e XVIII, por religiosos da Companhia de Jesus
e por indigenas de diversas etnias, sobretudo Guarani, num extenso territério, na regiio
do Rio da Prata, que hoje faz parte da Argentina, do Brasil € do Paraguai. A criacao dos

aldeamentos, conhecidos como Redugdes, foi uma importante estratégia da Coroa
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espanhola para garantir a continuidade da colonizagdo na América meridional, diante do
alarmante decréscimo da populagdo indigena, principal fonte de méo de obra, causado
pela disseminacdo de doengas transmitidas pelos conquistadores € pela intensificagdo de
rebelides indigenas, motivada pela introducdo da encomienda na regido. As Redugoes
eram nicleos urbanos, ligados por caminhos, formando um complexo que contava com
estincias, ervais, capelas, currais, fontes de dgua, etc. Sua populacido podia chegar a
cerca de 6.000 indigenas, com predominio do Guarani, e dois a trés religiosos. Geridos
por liderancas indigenas e pelos religiosos, os aldeamentos nao eram homogéneos, mas
sim “variagdes concebidas com ativa participagdo dos nativos, cujo sistema de
organizacio em familias extensas se fazia presente na divisdo do espago. At€ o final do
século XVII, as reducdes eram compostas de estruturas singelas, desconfortdveis e
multifuncionais”. As estruturas monumentais, cujas ruinas estdo preservadas pela
patrimonializagao, seriam lentamente construidas, em meio a periodos de estabilidade e
de crises. - A populacdo Guarani missioneira nunca esteve isolada. Relatos produzidos
pelos jesuitas demonstram, em diversas passagens, que OS Guarani missioneiros
mantinham-se em contato com os que viviam nas matas, recorriam aos seus lideres
religiosos, para desespero dos padres, e alternavam periodos de permanéncia e de
auséncia nas Redugdes, conforme sua conveniéncia, mantendo-se em circulagao ao
longo de seu territ6rio tradicional.- O fim do sistema missioneiro decorreu da decisao
das Coroas de Portugal e de Espanha de definirem as fronteiras de suas possessoes,
firmando o Tratado de Madri, em 1750. Segundo esse tratado, “a Colonia do
Sacramento, que era de dominio portugués, deveria ser trocada pelos chamados Sete
Povos das Missdes (os sete tiltimos aldeamentos que haviam sido fundados no atual
territério do Rio Grande do Sul), localizados na margem esquerda do rio Uruguai, que
eram de dominio espanhol . Além das terras, também “as lavouras, os ervais, o gado,
as estincias com suas edificacdes, as plantacoes de algoddo, os templos e oficinas,
deveriam ser entregues aos portugueses, que haviam sido, por décadas, inimigos
ferrenhos das Missdes . Os Guarani de seis dos Sete Povos se recusaram a aceitar o
Tratado e enfrentaram o exército formado por forcas de Portugal e de Espanha na
Guerra Guaranitica (1753-1756), conflito que resultou num violento decréscimo da
populagdo nativa na regido. Apesar da Guerra, do decréscimo populacional e das
dificeis relacoes posteriormente mantidas entre os Guarani que permaneceram na regiao

e as autoridades portuguesas, as estruturas missioneiras continuariam ocupadas ao longo
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do século XIX. - Os Guarani permaneceram ‘em transito’, ora vivendo em pequenos
ranchos, ora se ocultando nas matas, ora prestando servigos nos povoados locais. Tal
mobilidade indigena era vista pelas autoridades coloniais como ‘deser¢do’.
Posteriormente, a historiografia sul-riograndense formularia a tese do ‘espago vazio’,
afirmando que a populacdo indigena havia se extinguido na regido dos Sete Povos das
Missoes. Com base em relatos de viajantes que percorreram a regido ao longo do século
XIX, estudos posteriores a década de 90 permitem afirmar que o antigo territério das
Missdes permaneceu ocupado e que as estruturas das Redugdes, ainda que em
progressiva degradagdo, devem ser vistas como espagos em “transformagéo constante”.
A literatura histérica recente e, de certo modo o processo de Registro da Tava, dido
testemunho de que os ensinamentos dos jesuitas, bem como as técnicas por eles
introduzidas, foram apropriadas pelos Guarani segundo a 16gica de sua visdo de mundo
e de suas estratégias de autopreservacdo. Como, alids, eles vém fazendo desde os
tempos dos primeiros contatos com os colonizadores. O parecer dos técnicos do IPHAN
cita, “a idealizagdo das Missdes como obra dos jesuitas, e dos indigenas como ‘tadbulas
rasas’ modeladas pelos religiosos (ou como aguerridos ‘infiéis’ que recusaram aquela
experi€ncia civilizatéria) tornou-se senso comum e, ainda hoje, se perpetua pela
educacdo formal.” (p. 10) Exemplo impressionante € o texto produzido por estudantes
do Ensino Fundamental, em 2006, apds visitarem o sitio de Sdo Miguel Arcanjo, em
que se 1&: “ (..) dirigidos pelos jesuitas, além de aprenderem a rezar, aprenderam
também a plantar (trigo, milho, feijao, mandioca), a extrair erva-mate, a criar gado. [Nas
missoes eles] trabalhavam como ferreiros, pedreiros, carpinteiros, faziam até imagens
de santos em madeira, instrumentos musicais e outras coisas que aprendiam com 0s
padres”. Outro importante exemplo de idealizagdo das Missdes € o espetaculo de som e
luz, apresentado todas as noites no sitio histérico de Sao Miguel Arcanjo. Finalizando
essa introducdo, observo que o material produzido contém uma relevante reflexdo
critica sobre 0 modo como o IPHAN apresenta 0s remanescentes missioneiros aos
visitantes, que nao vou reproduzir aqui, devido ao tempo que me cabe para a relatoria.
2.0 Inventério Cultural Guarani e o processo de Registro. O projeto de atualizacdo do
discurso do IPHAN buscou formas de contar a hist6ria das Missdes (e ndo apenas das
estruturas edificadas preservadas pelo tombamento), reconhecendo o protagonismo
indigena, a luz do conhecimento produzido nos campos da Histéria, da Etno-Histéria e

da Antropologia, nas iltimas trés décadas. Foi nesse contexto que se deu a aproximagio
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com os Guarani contemporineos, que frequentam diariamente o sitio de So Miguel
Arcanjo desde meados dos anos 1990, pois “sua presenga poderia portar sentidos que o
IPHAN deveria conhecer.” Na ocasifio, como no presente, quem visita o sitio os
encontra sentados no alpendre do Museu das Missoes, onde vendem seu artesanato. A
noite, recolhem-se a Casa de Passagem, construida em 2005, numa das extremidades do
sitio. A presenca didria dos Guarani no sitio data de meados da década de 1990, quando
voltaram a formar aldeia em Sdo Miguel das MissGes, em uma 4rea remanescente de
mata, nas proximidades da Fonte Missioneira. Essa aldeia foi formada por 16 Guarani,
vindos da Argentina, que haviam sido expulsos pela prefeitura de Tupancireta, e outros
34, que haviam acampado nas proximidades do trevo de acesso a cidade de Santa Rosa,
em busca de seus ‘parentes Guarani’. Viveram cerca de dois anos no local, em situagéo
precaria. O entdo diretor do Museu das Missoes, permitiu que os Guarani vendessem
artesanato no interior do sitio (o que era, e ainda é, vedado aos comerciantes locais).
Valendo-se da entdo recente implantacdo da politica de salvaguarda do patrimbnio
imaterial, a Superintendéncia do IPHAN no Rio Grande do Sul coordenou a realizagao
de um Inventario Cultural (INRC), executado por equipe da Universidade Federal
(UFRGS), junto 2 comunidade Guarani da Aldeia Koenju. A concordancia dos Guarani
para a realizacio do Inventdrio foi facilmente obtida, porque a proposta de
documentacio cultural ia ao encontro de um movimento que eles j& vinham fazendo, no
sentido de divulgarem certos aspectos de sua cultura, como forma de sensibilizar os
nio-indigenas e conquistar apoio para o enfrentamento de seus problemas. Tal
‘abertura’, segundo parecer j4 citado, era uma novidade, pois os Guarani sempre foram
extremamente reservados diante do Estado e da sociedade envolvente. O trabalho teve
inicio no sitio de Sio Miguel Arcanjo, estendendo-se para a Aldeia Koenju (Aldeia
Alvorecer), no municipio de Sdo Miguel das MissGes, e outras para trés comunidades
Guarani-Mby4: a Aldeia Pord (Aldeia Bela), a Aldeia Yryapu (Aldeia Murmirio do
Mar), ¢ a Aldeia Anhetengud (Aldeia Verdadeira), situadas no Rio Grande do Sul,
possibilitando a documentagio de diferentes situagoes vivenciadas pelos Guarani, numa
area de cerca de 500 km de extensdo. Segundo relatos, o Inventdrio documentou
praticas e saberes que integram o ‘modo de vida’ Guarani, bem como lugares de
importancia destacada: o sitio de Sdo Miguel Arcanjo, a Fonte Missioneira, as matas de
Sdo Lourenco, do Caaré6 e da Esquina Ezequiel; a celebracio do Nhemongarai

(ceriménia de nominacdo de meninos e meninas); formas de expressao como O canto
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coral jerojy € a danga do Tangard, dentre outras. Conforme apontado no Inventério
Cultural, algumas dessas préiticas constituem-se em referéncias culturais cuja
continuidade se encontra ameacada pelo acesso limitado dos Guarani as 4reas de mata e
a terra. A atribuigdo de sentidos especiais ao sitio de Sdo Miguel Arcanjo, referido como
Tava, apareceu nas narrativas que afirmavam que os ‘antigos Guarani’ ja construiam
moradias em pedra antes da chegada dos conquistadores € que as estruturas do antigo
aldeamento foram construidas a pedido de Nanhde Ru (Nosso Pai), € nio dos jesuitas. O
Inventdrio demonstrou, também, que a presenca Guarani na regido missioneira € nas
imediagbes da Tava se manteve ao longo dos anos, ainda que invisivel aos olhos dos
nio-indigenas. Além da persisténcia de rotas e caminhos pré-coloniais, referidos na
documentacao histérica, o Inventario menciona a ocorréncia de pequenos aldeamentos €
de acampamentos, ja no século XX, bem como a preservacao do sistema de visitacao
miitua que faz parte da organizacgdo social dos Guarani. Importante mencionar que ao
longo da realizacao do Inventdrio Cultural, os Guarani se apropriaram de conceitos do
campo do patrimdnio cultural com os quais o IPHAN opera, e definiram pardmetros
para o reconhecimento de suas referéncias culturais, os quais foram apresentados no 1
Encontro Patrim6nio Cultural e Povos Indigenas, realizado em dezembro de 2006, em
Sao Miguel das Missdes. Séo trés pardmetros: a ‘territorialidade livre’, a ‘natureza livre’
e o ‘respeito a dimensdo do segredo’. Por ‘territorialidade livre’ entende-se o
reconhecimento, por parte da sociedade nacional, da importancia que os Guarani-Mbya
atribuem ao trénsito pelo seu territério tradicional. “Esse transito articula passado e
presente, pois sua pratica € relacionada a caminhada dos ‘antigos’, os que atingiram a
condi¢ao de aguydje (imperecibilidade), almejada por todos. Durante sua caminhada,
personagens encantados, como o kexuita e Kuaray Ru Ete, o sol, deixaram sinais para
orientar os Guarani de hoje. Referéncias nesse sentido sdo encontradas tanto na
literatura histérica, em texto de Montoya, quanto na antropol6gica, em trabalhos de
Alfred Métraux e Helene Clastres, dentre outros. Topdnimos e estruturas em pedra sao
alguns desses sinais.” E também por meio do transito que sdo refor¢ados os lagos de
parentesco, mantendo viva a rede étnica que se estende por um vasto territério, no
interior da qual se efetiva a sociabilidade Guarani-Mbya e se realizam os rituais
voltados para a ‘construgdo da pessoa’ Mbya. Esse transito sofre limitagdes pela
existéncia de fronteiras nacionais e, tem servido como argumento para a contestacio da

demarcagdo de terras para o povo Guarani, acusado de ser ndmade, de nio se fixar em
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lugar algum. Trata-se, em realidade, de uma concepgdo original de territorialidade, a
qual estd baseada ndo na fixacdo, mas na mobilidade de pessoas, seres encantados e
divindades. Se para a sociedade envolvente a migracdo tem sentido de desagregagéo,
para os Guarani-Mbya ocorre o inverso: caminhar entre as aldeias para visitar parentes,
repetir os passos dos ‘antigos’ e fundar novas tekoa (aldeias) ¢ um ato de exercicio € de
reforco de sua identidade. As tekod sdo como os nds que mantém a forca da rede.
Precisam existir, mas sua populagdo muda ao sabor das migragoes de individuos e de
familias. A nogdo de ‘natureza livre’, contém a reivindicagdo de acesso aos recursos
naturais que os Guarani consideram essenciais a reproducio de seu modo de vida
(alimentos como o mel, frutos e sementes silvestres, animais, cipds e madeiras para a
construgio de suas casas € objetos de todo tipo). Sua relagdo com as matas € orientada
pela concepgdo de que os animais ¢ os vegetais tém ‘donos espirituais’, ndo sendo
aconselhdvel cacar, nem coletar em excesso. Conforme narrativas mitoldgicas, as matas
sdo os locais preferenciais para a formagdo de aldeias, pois foram destinadas aos
Guarani, quando Nhanderu Tenondeguéd (o criador) fez essa terra. Por ‘respeito a
dimenséo do segredo’ entende-se a compreenséo, por parte da sociedade envolvente, de
que hé aspectos da cultura dos Guarani-Mbyé que s6 a eles pertencem e que nao devem
ser documentados. Somente a eles cabe definir o que deve ser divulgado e o que deve
permanecer como segredo. Como decorréncia do INRC e respondendo & necessidade de
ampliar o trabalho com os Mby4, abrangendo comunidades em todo o territ6rio por eles
ocupado, o TPHAN elaborou o projeto Valorizagio do Mundo Cultural Guarani,
apresentando-o em reunides com o Centro Regional de Salvaguarda do Patriménio
Imaterial (CRESPIAL) como proposta de realizagdo de um Inventdrio Cultural
ampliado, no Brasil, e de projetos de documentagio na Argentina e no Paraguai. Em
setembro de 2007, este projeto foi debatido em reunido realizada em Sdo Miguel das
Missdes, ocasido em que liderancas Guarani formalizaram o pedido de reconhecimento
da Tava Miri em Sio Miguel Arcanjo, por meio do Registro. Posteriormente, essa
denominacio foi alterada pelos préprios Guarani. Na 9 Reunido da Camara do
Patrimonio Imaterial, realizada em 11 e 12 de fevereiro de 2008, o pedido foi julgado
procedente, dando-se inicio ao processo de n° 01450.016457/2007-85, intitulado
Registro da Tava Miri Sdo Miguel Arcanjo. Ag¢des de salvaguarda foram realizadas ja
durante a realizacio do INRC Comunidade Mbya-Guarani em Sao Miguel Arcanjo,

como resposta a importantes demandas dirigidas ao IPHAN pelos Guarani engajados no
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processo de documentacio. Conforme observa o Parecer n° 667/2014, atender a tais
demandas foi fundamental porque as agOes realizadas, de certa forma, expressam as
escolnas Mby4, apresentando uma ‘pauta’ de préiticas e saberes que devem ser
preservados, e de conhecimentos nao-indigenas pelos quais se interessam. A instrugao
do processo de Registro da Tava em Sdo Miguel Arcanjo teve inicio com a realizacao
de um estudo complementar, que demonstrou que a Tava articula as experiéncias do
presente ao tempo vivido pelos ‘primeiros Guarani’. Como se verd adiante, o advento
das Missées Jesuiticas dos Guarani aparece, nas narrativas, reelaborado pela linguagem
dos mitos, e marcado pelo protagonismo indigena. Em 2011, ao finalizar a primeira
etapa do INRC Ampliado, isto é, o Levantamento Preliminar, o CTI apresentou ao
IPHAN a proposta de realizar cursos de formacdo de pesquisadores Guarani, que
assumiriam o trabalho de documentacdo de suas praticas culturais. O resultado desses
cursos foi a identificacio e mapeamento de uma expressao cultural, o Xondaro, que €,
a0 mesmo tempo, uma danga, uma condicao social e uma fungao. Em reunides ocorridas
na Tava em Sio Miguel Arcanjo é frequente a execugio dessa danca, chamada pelas
comunidades Mbya do Rio Grande do Sul de Tangard. Importante observar que a
ampliagdo de parcerias para execugdo das acdes possibilitou ao IPHAN ampliar,
também, 0 acesso aos Guarani, contemplando mais comunidades e possibilitando aos
técnicos perceberem uma diversidade de situagdes que afetam o cotidiano dos Guarani
e, consequentemente, a continuidade de suas referéncias culturais. Segundo depoimento
dos técnicos diretamente envolvidos na instrucdo do processo de Registro, as
experiéncias de convivio, no acompanhamento das atividades, em campo, foram
decisivas para a construcdo da relacdo do IPHAN com as comunidades Mbya. Na
medida em que se ampliava seu entendimento do universo cultural Guarani, os técnicos
puderam relacionar, com mais seguranca, informacdes fragmentadas, obtidas ao longo
do primeiro Inventario Cultural e, assim, compreender melhor os sentidos atribuidos a
Tava pelos Guarani. Além disso, puderam participar da lenta construcao de modos
especificos de trabalhar com esse povo indigena, respeitando-se os tempos necessarios
para a miutua traducdo de conceitos e para que os Guarani-Mbyid construissem seu
conhecimento sobre o tema da patrimonializacio e da salvaguarda de referéncias
culturais. Dando prosseguimento & instrucio do processo de Registro da Tava em Sdo
Miguel Arcanjo, o IPHAN contratou a Organizacio Nao Governamental Video nas

Aldeias para elaboracio de um filme sobre a Tava. Os cineastas Guarani Sandro Ariel
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Ortega e Patricia Ferreira participaram desde a elaboracio do roteiro até a realizagéo das
filmagens e a edigdo. Por serem os autores do filme, foi possivel registrar depoimentos
dos ‘mais velhos’, que travaram um debate sobre o modo correto de denominar a Tava e
sobre sua importincia como portadora de uma ‘mensagem verdadeira’. Varios
depoentes consideraram ‘tava miri’ um termo inadequado, porque se refere a morada
dos impereciveis, um lugar que néo ¢ visivel aos que vivem nesse mundo perecivel e
imperfeito. A partir desses depoimentos, ficou claro para os técnicos do IPHAN que o
termo ‘Tava Miri dos Mby4-Guarani’, que consta no pedido de Registro, expressa um
entendimento parcial a que se havia chegado na conclusio do INRC Comunidade
Mby4-Guarani em Sio Miguel Arcanjo (¢ uma traducdo inadequada). E que seria
necessario definir com os Guarani o titulo adequado para o reconhecimento de sua
referéncia cultural. Como conclusio da instru¢do do processo Registro foram realizadas
reunides com a comunidade da Aldeia Koenju, com a qual o trabalho havia iniciado,
para apresentar aos Guarani o conteddo do Dossi€ de Registro, elaborado pela
antropéloga Silvia Guimardes, da Universidade de Brasilia. Na ocasiao, fez-se um
debate sobre o titulo do Registro e ficou definido que o termo mais adequado para
denominar o bem cultural a ser reconhecido €, simplesmente, Tava. Como definicdo da
categoria de Registro que melhor expressa o valor atribuido ao bem cultural, chegou-se
ao titulo de Tava, Lugar de Referéncia para o povo Guarani. 3. A Tava em Sao Miguel
Arcanjo como referéncia cultural singular. Para caracterizar a Tava em Sao Miguel
Arcanjo como referéncia cultural para o povo Guarani recorro, agora, ao texto de Silvia
Guimaraes, autora do Dossié de Registro, redigido com base no principio antropoldgico
definido por Eduardo Viveiros de Castro como “levar a sério o pensamento do outro”.
Como j4 foi mencionado neste Parecer, o termo Tava ¢ composto da jungdo de ‘ita’
(pedra) e ava (gente, humanidade), traduzindo a ideia de a¢do humana sobre as pedras.
No caso de Sdo Miguel Arcanjo, a denominacido Tava abrange as ruinas e o espago
onde, no passado, houve uma grande tekod Guarani, uma ‘aldeia dos antigos’ . Trata-se
de um espaco vivo que articula concepgdes relativas ao bem-viver Guarani, integra
narrativas sobre sua trajetéria como povo, e é diariamente vivenciado como lugar de
atividades diversas e de aprendizado para os mais jovens. As ruinas de Sdo Miguel
Arcanjo sdo ‘memorias materializadas’, que fazem emergir narrativas diversas entre os
Mby4, nas quais, como ji mencionado, o advento das Missdes Jesuiticas dos Guarani

aparece como episédio incorporado a eventos miticos, ¢ caracterizado pelo
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protagonismo indigena. Assim, a construgdo do aldeamento foi demandada por Nhande
Ru (Nosso Pai) e realizada pelos ‘antigos Guarani’. Para ajuda-los, Nhande Ru fez as
pedras ficarem leves. Os jesuitas sdo referidos nas narrativas, ndo como padres
cat6licos, mas como Kexuita, um ‘Mby4 antigo’ que se encantou e se imortalizou, como
todos os que participaram da construgéo da Tava, tornando-se um Nhande Ru Miri, ou
seja, um ser humano que, por suas qualidades morais e seus poderes pessoais, alcangou
o estado de aguydjé (imperecibilidade ou imortalidade). Segundo relato de Tito Karai ao
antropélogo Aldo Litaiff, os Nhande Ru Miri refazem o percurso de Kuaray Ru Eté, o
sol, que caminhou no tapepoku (rotas tradicionais guarani) até a beira do mar ¢, em
seguida, atingiu a Yvy Mara ey (termo comumente traduzido como Terra sem Mal),
deixando as rufnas como marcos, para indicarem o caminho certo para os Guarani
‘puros’, que devem seguir seus passos para se juntarem as divindades. Outro
depoimento, de Roque Timéteo, explica a importincia das Tava no processo de
superagdo da condi¢do humana, conforme histéria contada por seus avds: “O kechuita
andou por este mundo inteiro. Saiu 14 do Paraguai. (...) naquele tempo, 0 nosso parente
vivia tudo no meio do mato. O Mbya do tempo do kechuita vivia mesmo como Mbya
‘puro’, plantava avati (milho), jety (batata doce), mandi’o (mandioca), toda a classe de
planta. Cacava o bichinho do mato, pescava. S¢ isso era nossa comida, naquele tempo.
Também tem opy (casa de reza), com pétio grande para dancar. O Mbyé tem grande
poder, entdo, porque estd vivendo bem certinho como Nhande Ru deixou pra nds viver.
Ali o kechuita falou que este mundo tava marcado para terminar. Disse entao que tinha
que construir a ruina, pra segurar mais um pouco o mundo; pra nao se acabar logo. Af ja
levantou a casa de pedra. O nosso parente antigo € que levantou esta ruina que existe até
hoje. (...) Dai levantou uma ruina, depois outra, outra (...) Passou na Argentina, a
mesma coisa. Aqui no Brasil, a mesma coisa. Onde foi caminhando, o kechuita deixou a
ruina, como um rastro dele. Onde ndo botou a ruina, botou o nome na lingua Guarani,
por isso o lugar que tem o nome na palavra Guarani € tudo lugar que o kechuita viveu,
porque era lugar bom para viver, onde tinha mato bom, muito bichinho. Tudo isso é
marca do kechuita. Por isso o Mbya que quer seguir como Mbyé4, como kechuita, tem
que pedir pro Nhande Ru pré descobrir o lugar bom; se vai pedir e ta seguindo certinho
como Mbyé, Nhande Ru vai mostrar algum lugar bom pra se viver. Depois que andou
por ai tudo, o kechuita voltou na casa dele. Disse meu vovd, a minha vové, que ele fez

uma canoa bem pequena, de um porongo. Ninguém acreditava que ele podia cruzar o
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mar desse jeito. Mas ele subiu e foi (...) O lugar certinho onde ele botou o pé antes de
viajar ninguém até hoje descobriu. O Mbyé ainda nao descobriu; pode ser na costa do
mar, ou na beira de algum rio. Isso temos que descobrir. Se descobrir bem certinho, o
Mby4 também vai conseguir atravessar (..)” (DOSSIE, p. 68) No ja citado
documentdrio ‘Tava: A Casa de Pedra’, realizado para instrucdo do processo de
Registro em julgamento, hd depoimentos que se referem aos jesuitas como ‘antigos
Mbya’, ou seja, eles também eram indigenas, porque, como argumenta Vera Mirim, de
90 anos, os jurud (ndo-indigenas) nao teriam capacidade de construir a Tava. Em suas
narrativas, os Guarani mencionam a existéncia de vérias tava, que estdo relacionadas
aos caminhos percorridos pelos seres imortais e pelos ‘antigos Mbya’, cujos passos
devem ser seguidos pelos Guarani que hoje desejam alcancar a imortalidade. Assim, a
categoria tava abrange as ruinas que se espalham pelo territorio de ocupagao tradicional
Guarani (tanto no que foi a Regido Missioneira, como no litoral), e outras casas de
pedra, além de elementos como acidentes geograficos, relevos, cachoeiras, ilhas, que
sa0 marcas também deixadas pelos Nhande Ru Miri em suas caminhadas. Em geral, elas
nao sio visiveis, e s6 os karai, os lideres espirituais guarani, as identificam. Nesse
sentido, as ruinas sdo a materializagdo das memorias da passagem dos Nhande Ru Miri
pelo territorio guarani. Elas articulam, no pensamento guarani, os temas da
territorialidade ¢ da mobilidade. (DOSSIE, p. 71) As tava estdo, portanto, diretamente
relacionadas ao transito guarani, j4 mencionado neste parecer como uma importante
referéncia cultural, uma pratica identitaria preservada pelos Guarani-Mby4, apesar das
adversidades que para isso enfrentam. Essa pratica é necessaria para que a condigo
humana possa ser superada, o que é o destino ideal de qualquer pessoa Mby4, seja
homem ou mulher. Em realidade, o tema da superacdo da condi¢do humana estd
diretamente relacionado a definic¢io Guarani de pessoa. Portanto, trata-se de uma
questdo existencial e de identidade. Conforme descrito no Dossié de Registro, a
construcio da ‘nogdo de pessoa’ por meio do trato da ‘corporalidade’ é um elemento
presente nas cosmologias dos povos indigenas sul-americanos. Entre esses grupos
indigenas, o processo de ‘construgdo da pessoa’ passa por um controle de seus habitos ¢
de suas maneiras, como uma moldagem do ‘corpo’ em dire¢fio a uma maior definig¢do
da condicdo humana. Eduardo Viveiros de Castro aprofundou essa discussdo sobre a
‘corporalidade’ nas cosmologias indigenas sul-americanas e formulou a teoria do

“perspectivismo amerindio”, de acordo com a qual o pensamento indigena, no geral,
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supde uma unidade do espirito e uma diversidade dos corpos, € ndo enquadra natureza e
cultura sob leis distintas. Ainda segundo o autor, no pensamento amerindio a nogdo de
‘corpo’ néo se define como ‘corpo fisioldgico’, mas sim como os "afetos, afecgdes ou
capacidades que singularizam cada espécie de corpo: 0 que ele come, como se move,
como se comunica, onde vive, se € gregirio ou solitdrio. (...) . A nogdo de
‘corporalidade’ envolve “um conjunto de maneiras ou modos de ser que constituem um
habitus." Conforme explica Silvia Guimaraes, a cosmologia Mbya situa 0 humano numa
posi¢do precdria, instavel, entre os deuses ¢ os animais. A aspiracdo dos Guarani-Mbya
é aproximarem-se dos seres imortais, evitando o perigo de se tornarem animais, ou uma
criatura indesejada ou um néo-indigena. A superacdo da condi¢do humana € obtida por
meio da ascese, de uma ética alimentar, da pratica de cantar e dangar para os seres
imortais na casa de reza, e pela pritica do caminhar. A caminhada, hoje, se da tanto
pelos deslocamentos de individuos, familias e, por vezes, comunidades, quanto pela
adocao de condutas que expressam o bom modo de ser Guarani. A busca pela morada
dos seres imortais, através do caminhar, seguindo as marcas por eles deixadas — que sao
as tava — tem, portanto, importincia crucial e se infunde no discurso cotidiano Guarani,
na historia e geografia ordinérias tracadas pelos grupos em movimento. Essa prética
remonta ao periodo pré-colonial. Sabe-se que os Tupinambd da costa migravam em
busca de uma terra onde nao se morria, motivados pelas profecias de grandes xamas,
seus lideres religiosos. Como apontado no Dossié, com discursos arrebatadores um
Xama conseguia reunir pessoas que seguiam as suas orientacdes e aceitavam ser
lideradas por ele em uma migragao ritual em busca da Terra sem Mal, a morada dos
imortais, que € alcangada quando a pessoa consegue se encantar e transformar seu corpo
mortal em um corpo imortal. A crenga na possibilidade de ingressar na morada dos
seres sobrenaturais, ainda com vida, formava uma grande migracdo. Atualmente, os
Guarani-Mbya realizam essas migragdes ocupando o territério de seus antepassados
com o mesmo propésito de alcangarem a Terra sem Mal. E nesse contexto mitico que a
Tava em Sdo Miguel Arcanjo deve ser compreendida. Como marca da caminhada dos
antigos ela tem enorme importincia. Mas, além disso, ela € tnica e se singulariza por
sua visibilidade impactante, que a torna perceptivel a todos, inclusive aos nao-
indigenas. Esse fato € explicado pelos Guarani-Mbyé como sendo a vontade de Nhande
Ru, que a fez para ficar nesta terra, ser visivel e perecivel. Conforme o Dossié de

Registro, houve um intenso debate entre os Guarani acerca da questdio da
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impericibilidade da Tava, documentado pelo ja citado filme ‘Tava: A Casa de Pedra’.
Virios depoimentos afirmam que as tava que existem na terra nao sao mais do que
imagens das tava miri (que estio nas moradas das divindades) e, portanto, sdo
pereciveis. As tava miri origindrias estdo nas moradas celestes e sobre as grandes matas,
bem como nas bordas do mar. As tava que se encontram nesta terra de mortais sao
passiveis de destruicdo, e reforcam a presenca dos antepassados nesta morada
imperfeita, onde vivemos. Nas palavras de Mariano Aguirre, da Aldeia Koenju: “Tava
miri a gente ndo vé, porque ndo fica nessa terra. Ela estd onde a gente vé os raios. Essa
tava [em sdo Miguel Arcanjo] é uma tava imperfeita, que a gente v€.” Por ser
imperfeita, os ndo-indigenas quase a destruiram, conforme explicagéo de Avelino, que
delineia a diferenca da Tava em Sdo Miguel Arcanjo em relagdo as demais:“Néo € tava
miri, porque a tava miri de verdade ndo pode ser vista por qualquer um. Se fosse tava
miri os brancos ndo tinham derrubado (...). A Tava Miri, n6s que Somos impuros nao
vemos ela. Agora mesmo, tem muitas tava miri nessas matas, que os brancos nao
destroem porque Nhande Ru ndo deixa.” Portanto, as ruinas de Sao Miguel Arcanjo sao
uma tava imperfeita, isto €, passivel de destruicao pelos jurud (ndo-indigenas), e visivel.
Sua presenca imponente atrai os olhares, impde as marcas dos antepassados, de seus
corpos imortais, e relembra aos Guarani a importancia de viverem o bom modo de ser
Mbya, de seguirem sua ética e os consethos do ‘demiurgo’ para alcangarem a
imortalidade. Por ndo conter matas e por ser intensamente visitada por nao-indigenas, a
Tava em Sdo Miguel Arcanjo ndo é mais um bom lugar para os Guarani construirem
aldeia. Seu papel é lembrar aos Mbyd quem eles sdo, catalisando sentimentos de
pertencimento. Seguindo a vontade de Nhande Ru, a Tava torna possivel contar a
histéria dos Guarani também para os nio-indigenas, tanto para os parceiros dos Mbys4,
quanto para seus inimigos, que pretendem por fim ao bom modo de ser guarani. De
acordo com suas narrativas, caso o povo Guarani tenha fim ou deixe de viver o ‘modo
de ser Mby4’, o ser imortal Tupd destruird o mundo, novamente. Diante dessa ameaga,
cabe a eles alertar a todos sobre esse perigo, contar sua histéria e continuar vivendo
segundo os preceitos ditados por suas divindades. A condigao de visibilidade ndo esta
apenas na monumentalidade das estruturas edificadas, mas também em detalhes
perceptiveis nas paredes, como as cores, o brilho, as irregularidades, que demonstram
que parte do corpo dos antigos consubstanciou-se nas pedras. Aqui, Silvia Guimaraes

observa que entre os Guarani-Mbyd a nog¢ao de corpo néo se restringe ao corpo fisico,
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