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ASSUNTO: Nota Técnica referente ao Processo de Revalidacdo do Titulo de Patrimonio Cultural do Brasil
das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro, samba enredo.

REFERENCIA: Proc. 01450.001874/2021-81

Brasilia, 09 de julho de 2021.

Esta Nota Técnica visa oferecer orientagGes para a formulacdo de Parecer de Reavaliacdo
relativo ao Processo de Revalidacdo das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de
terreiro e samba enredo, com vistas a revalidacdo de seu respectivo titulo de Patrimoénio Cultural do
Brasil, o qual lhe foi atribuido em dezembro de 2007, por meio de sua inscricdo no Livro das Formas de
Expressdao. Cabe informar que este processo foi iniciado seguindo os tramites estabelecidos pela
Resolucdo n2 05, de 12 de julho de 20109.

Em decorréncia, a presente nota relne e sistematiza as manifestacdes das areas técnicas do
Departamento do Patrimonio Imaterial quanto aos aspectos mencionados no artigo 52 da nova normativa.
Para tal, decidiu-se proceder uma apreciacao conjunta que reune as reflexdes e apontamentos de técnicos
e coordenadores das Coordenacdes Gerais de ldentificacdo e Registro (CGIR) e de Promocdo e
Sustentabilidade (CGPS), as quais foram debatidas em reunides virtuais realizadas ao longo do més de
maio do ano corrente.

No texto que segue, estdo sintetizados os aspectos culturalmente relevantes e demais
informacgOes pertinentes que justificaram este Registro, assim como indica¢gdes sobre os fundamentos
para uma andlise acerca da contribuicdio das ac¢Ges de apoio e fomento implementadas para a
continuidade e fortalecimento do bem cultural. Além das discussdes anteriormente mencionadas, foram
consultados os principais documentos que instruem o processo de Registro do bem: Dossié Matrizes do
Samba no Rio de Janeiro, Parecer de membro do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, de autoria
de Maria Cecilia Londres Fonseca. Também consultamos as seguintes publicagdes institucionais: IPHAN.
Cadernos da Salvaguarda de Bens Registrados. NUumero 1. Prdticas de Gestdo. Brasilia: IPHAN, 2020;
IPHAN. Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade: 322 edi¢do. Adélia Soares (ed.) e Deborah Gouthier
(redacdo). Brasilia: IPHAN, 2019; e IPHAN. Saberes, fazeres, gingas e celebra¢Ges: acOes para a
salvaguarda de bens registrados como patrimonio cultural do Brasil 2002-2018. Brasilia: IPHAN, 2018. Foi
igualmente consultado o documento “Propostas levantadas durante o evento para o plano de salvaguarda
do samba carioca”, contido na publicacdo Samba em Revista n2 02, do Centro Cultural Cartola, 2009, p. 44
e 45.

Antes, porém, de adentrar no contelddo substantivo da presente manifestacdao técnica, é
importante salientar que o Processo de Reavaliacdo para a Revalidacdo do Titulo de Patrim6nio Cultural
do Brasil dos bens culturais Registrados [doravante apenas Processo de Reavaliagdo] consiste em uma
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oportunidade singular de se efetuar, a partir de uma perspectiva comparada, uma reavaliacdo do bem em
novo momento que, a um sé tempo, identifique as transformagdes pelas quais esses bens passaram desde
a sua titulacdo e forneca parametros para uma compreensdo mais aprofundada dos efeitos do
reconhecimento do bem cultural como Patrimonio Cultural do Brasil. Dito de outro modo, trata-se de uma
ocasido singular de reflexdao retrospectiva sobre a prépria politica institucional. Isso possibilita rever
decisGes, rumos e encaminhamentos; revisitar questdes que, anos depois, parecem pouco exploradas ou
receberam novos entendimentos; propiciar a elucidacdo de pontos e aspectos que, apds a titulacdo,
provocam impasses; e reapreciar a orientacdo geral do processo de patrimonializacdo do bem, suas
justificativas, argumentos e recomendagdes de salvaguarda.

Também importa salientar que, conforme a perspectiva assumida pela Resolucdo N2 05, as
transformacgdes pelas quais o bem passou ndo devem ser encaradas pelo prisma de uma inevitavel
descaracterizacdo, algum tipo de decadéncia irreversivel, mas como um processo de constante reinvencao
e vitalidade, desde que tenha sido mantido a permanéncia da consciéncia de um vinculo histdrico e de um
repertério de referéncias culturais compartilhadas que se transmite dentro do grupo e por meio do qual
eles demarcam suas fronteiras simbdlicas, representam, agenciam e modificam a sua identidade cultural e
localizam a sua territorialidade.

Outro elemento importante que merece destaque é a diferenciacdo entre os
procedimentos de monitoramento e avaliacdo das acdes e planos de salvaguarda e a Reavaliacdo do bem
de que trata este processo administrativo. A politica de salvaguarda de bens culturais de natureza
imaterial estd fundada na promoc¢do permanente do exercicio coletivo (entre detentores; e entre Iphan e
outros 6rgdos publicos com os detentores) de reflexdo sobre o contexto da salvaguarda do bem cultural.
Conforme preconizado no Termo de Referéncia para Salvaguarda de Bens Registrados, aprovado pela
Portaria Iphan 299/2015, para a implementa¢do da salvaguarda do bem Registrado, “é necessario que
seja conformado um ambiente de discussdao em prol da salvaguarda em que diferentes segmentos que
compdem o universo do bem cultural estejam contemplados” e, para tanto, “cabe ao Iphan considerar a
representatividade dos atores sociais diretamente envolvidos na producdo e reproducdao do bem cultural
(detentores), assim como das instituicdes parceiras” (Anexo 1 da Portaria 299/2015, BAE — Boletim
Administrativo Eletronico do IPHAN n2. 1093- Edi¢cdo Semanal de 17/07/2015, p 08). E ainda:

“Sendo assim, a mobilizacdo social para o inicio da salvaguarda é bastante relativa e depende do
contexto sociopolitico do bem cultural e das condi¢des em que foi desenvolvida a instrucdo do
Registro. Contudo, apds o bem ter sido Registrado, é imprescindivel que os diversos atores
relacionados sejam buscados para a implementagdo da salvaguarda. Esta é a implicacdo direta do
reconhecimento como Patrimonio Cultural do Brasil: o desenvolvimento do processo de salvaguarda.

Em geral ndo é possivel definir um periodo de tempo para a completa implementacdo da
salvaguarda. A previsdo é de que seja iniciada no decorrer da primeira década apds o Registro, com
vistas ao fortalecimento da autonomia dos detentores/produtores do bem cultural na producgio,
reproducdo e gestdo de seu patrimbnio e a sustentabilidade do bem cultural no médio e longo
prazo. Conforme o estabelecido pelo artigo 72 do Decreto n 2 3551/2000, dez anos apos a titulagdo o
bem cultural passara por um processo de reavaliagdo e revalidagdo do Registro, no qual se
observard, dentre outros aspectos, o impacto das a¢des desenvolvidas”. [1]

Dentro do contexto de trabalho acima descrito, os procedimentos de monitoramento e
avaliacdo dos processos de salvaguarda orientam a tomada de decisdes cotidiana acerca das acdes
desenvolvidas pelo Iphan, por parceiros e pelos detentores. O sentido do monitoramento e da avaliacdo
dos processos de salvaguarda esta voltado a gestdo da salvaguarda do bem cultural e ao aperfeicoamento
continuo dessa politica patrimonial e de seus instrumentos. Trata-se de buscar identificar se o processo
em curso esta contribuindo para o alcance dos objetivos gerais da politica, quais sejam, a autonomia dos
detentores na gestdo de seus patrimonios, a articulacdo interinstitucional em prol do bem registrado e a
sustentabilidade cultural das praticas e manifestagdes patrimonializadas, e se mudangas de rumos na
conducdo dos planos e agbes se fazem necessarias.

Entretanto, independentemente do estagio de implementac¢ao do processo de salvaguarda
das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro e samba enredo e daquilo que ja
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se tenha alcangado no que se refere aos propdsitos gerais da politica, nesta reavaliacdo do bem cultural o
objetivo é de diagnosticar os "processos de produgdo, reproducdo e transmissao [do bem] no contexto
social" (Resolugdo Iphan 5/2019, artigo 29). Para a reavaliagdo do bem cultural em apreco com vistas a
revalidacdo do titulo de Patriménio Cultural do Brasil, todos os dados, apontamentos e andlises periddicas
que tenham sido geradas sobre as atividades e a situa¢do deste processo de salvaguarda configuram-se
como um subsidio, mas ndo o Unico, para a analise dos efeitos e desdobramentos do Registro sobre as
condi¢des de manutencdo do bem enquanto referéncia cultural.

Assim, o Processo de Reavaliacdo visa ndo apenas a possibilidade de apreensdo de
eventuais transformacdes pelas quais o bem tenha passado desde o Registro, como também pode trazer
insumos a compreensdo de aspectos oportunos nao identificados naquele momento, como a abrangéncia
da territorialidade da pratica cultural e de seus detentores, ou de outros elementos e valores
constituidores que nao foram abarcados no recorte do Registro; além de propiciar uma releitura daquilo
que a época do Registro foi vislumbrado como possibilidade de a¢bes de apoio e fomento ao bem cultural,
o que de fato foi realizado e as implica¢gdes do desenvolvimento de tais a¢gdes para a sua continuidade e
fortalecimento.

A fim de organizar os aspectos analisados, obedecendo a Resolucdo n2 5, de 12 de julho de
2019, as consideracbes e ponderacdes que seguem foram subdivididas de acordo com os Blocos
instituidos pelo Roteiro anexo a Resolugdo. Assim, no Bloco 1 destacaremos o recorte efetuado no
momento do registro e destacaremos os “aspectos culturalmente relevantes” entdo considerados como
elementos estruturantes Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro e samba
enredo, visando subsidiar sua analise na atualidade; no Bloco 2, apontaremos alguns aspectos que dizem

respeito as transformacgGes do bem e a sua salvaguarda e que merecem uma reflexdo mais atenta.

Bloco 1 — Condigdes atuais de producao e reproducdo do bem cultural

Em 20 de novembro de 2007, as Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba
de Terreiro e Samba Enredo foram registradas como Patrimoénio Cultural do Brasil, sendo inscritas no Livro
das Formas de Expressdo. Sua candidatura foi solicitada no ano de 2004 pelo Centro Cultural Cartola,
Associacdo das Escolas de Samba do Rio de Janeiro e Liga Independente das Escolas de Samba (Liesa),
com o apoio da Secretaria Especial para a Promocao da Igualdade Racial (Seppir) e da Fundagao Palmares.
O abaixo-assinado com a anuéncia dos detentores foi construido ao longo do processo de pesquisa, em
gue sambistas e artistas apoiaram o registro das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro.

Em novembro de 2005, o Iphan e o Centro Cultural Cartola, com o apoio da Fundacdo
Palmares, celebraram o Convénio de n2 03/2005 para a instrucdo técnica deste processo de registro.
Segundo consta no Parecer N2 004/07,

“Diante da amplitude do fenémeno cultural posto sob a denominag¢do de “samba carioca” e da
necessidade de se acordar com os proponentes, instituicdes e grupos interessados o recorte das
pesquisas documentais e de campo necessarias a instrugdo do processo de registro, dedicou-se boa
parte do ano de 2005 a essa discussao”
(http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parecer_DPI_matrizes_samba(1).pdf, p. 4).

Segundo o Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, o samba é definido como

“[...] um tipo de cangdo popular na qual os versos sdo acompanhados basicamente por instrumentos
de percussdo (pandeiro, surdo, tamborim, cuica, repique, reco-reco, ganza, etc.) e cordas dedilhadas
(cavaquinho, banjo, violdo de 6 e de 7 cordas), aos quais pode ser acrescida uma infinidade de
instrumentos solistas ou acompanhadores (metais, madeiras, teclados, cordas, foles), de acordo com
a intengdo estética e possibilidades de execugdo” (Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro,
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p. 25 http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossi-

%20Matrizes%20do0%20Samba.pdf).

Apds o Registro do Samba de Roda do Reconcavo Baiano (2004), do Jongo no Sudeste
(2005) e do Tambor de Crioula do Maranhdo (2007), a candidatura do “samba carioca” deu continuidade
ao reconhecimento e titulacdo das variagdes do metagénero “samba”. Visto que a formag¢dao do samba
carioca foi posterior a essas manifestacdes estritamente relacionadas a cultura de povos de matriz
africana, reconheceu-se a complexidade do dimensionamento deste bem, pois, como coloca a conselheira
Maria Cecilia Londres Fonseca em seu Parecer, “se costuma associar o termo ‘samba’ a versdo carioca, e
considerar o Rio de Janeiro como o ‘berco’ do samba no Brasil, seja porque o samba carioca assumiu em
determinado periodo histdrico o estatuto de ‘simbolo musical da nacionalidade’, tornando-se em seguida,
sobretudo no  exterior, imagem por exceléncia da musica popular  brasileira”

(http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Matrizes_samba_rj_parecer_conselho_consultivo.pdf,

pp. 2-3).

A principio, pensou-se em delimitar a instrugdo do objeto a documenta¢dao da meméria e
da criagdo dos mestres sambistas e escolas de samba, restringindo-se a documentacao de depoimentos e
a producdo criativa dos atores mais antigos. Mais adiante, decidiu-se por uma perspectiva mais ampla,
visto que o samba consiste em “expressdes contemporaneas mais representativas da tradicdo do samba
no Rio de Janeiro — expressdes que podem ser vistas como matrizes das varias outras formas de samba
qgue foram (e continuam sendo) criadas depois (...): o partido-alto, o samba de terreiro e o samba-enredo”
(Parecer do Conselho Consultivo, p. 3).

Desse modo, o trabalho realizado no Rio de Janeiro conseguiu abranger em sua pesquisa o
contexto no qual o samba carioca, também denominado como samba urbano ou samba de morro, foi
construido, sem perder de vista que o samba passou de “alvo de discriminacdo e perseguicdo nas
primeiras décadas a ritmo identificado com a prépria na¢do, a ponto de ser um de seus simbolos”. O
Dossié destaca a inseparavel histéria da libertacao e experiéncias de liberdade dos negros escravizados; a
chegada de imigrantes baianos ao Rio de Janeiro; a relacdo da religiosidade afro-brasileira com a criacao
de centros de encontros de negros; a formacdao de comunidades negras e a consequente reforma urbana,
que as afastou do centro; assim como as histérias de resisténcias e dos processos criativos de “expressdes
populares de alto valor artistico e grande poder de integracdo”. Essa capacidade de integracdo é percebido
a partir dos trés universos culturais tradicionais africanos dos quais o samba se originou — o banto, o jéje e
o nagd —, que, consequentemente, gerou diferentes estilos de samba. Porém, trés géneros sao
considerados como eixos de definicdo das matrizes do samba e sdo:

1. Partido-alto, também conhecido como samba de bamba. Nasceu em rodas de batucadas e surgiu
da mistura de diversas praticas musicais e coreograficas, como as chulas, o lundu, o samba rural
paulista, a samba de roda baiano e o calango. E também fruto da mistura da cultura negra, com os
ritmos e dancgas advindas de povos da Africa, bem como da cultura europeia, por se utilizar das
formas de versificacdo portuguesa. Possui como caracteristica o desafio por dois ou mais
cantadores, possuindo uma parte coral (refrdo ou primeira) e uma parte solada com versos
improvisados ou do repertdrio tradicional, muito embora se alegue que os improvisos tenham sido
cada vez mais raros. Ele é cantado e dancado em circulo e, como nas antigas batucadas, algumas
vezes um dos pares é convidado a entrar e a sambar no centro da roda, admirado pelos demais
participantes. A configura¢do sonora nesse género é menos ampla do que costuma ser no samba,
pois ha uma marcagdo no pandeiro e um suporte harmonico feito pelo violdo e cavaquinho, com os
outros instrumentos ocupando lugar secundario, pois o destaque é para o improviso do solista. H3,
ainda, trés grupos estéticos: os partidos curtos, os que comportam refrdaos mais extensos e os que
se aproximam mais do samba de terreiro.

2. Samba de terreiro ou samba de quadra, que como seu préprio nome indica, ocorre em terreiros,
qgue podem ser tanto a casa de candomblé, quanto os fundos de um quintal e/ou a area comum de
uma escola de samba. Diferencia-se dos outros géneros do samba por ser caracterizado pelo seu
contexto e pode ser definido como aquele feito para o consumo interno dos sambistas. Trata-se,
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portanto, de uma pratica “sociomusical”, em que somente os sambistas tém a legitimidade de
definirem um samba como sendo de terreiro. O samba de terreiro tem por finalidade primordial
possibilitar o canto coletivo, principalmente das pastoras, e os volteios sinuosos de seus pares,
conduzidos pelo diretor de Harmonia. Por n3o se tratar de um género caracterizado por aspectos
formais, os sambas de terreiros apresentam grande variedade estilistica, alimentada pela intensa
troca cultural entre as escolas de samba. De toda forma, ha duas tendéncias estéticas que se fazem
presentes nesses espacos: uma similar ao partido-alto por haver um refrao forte, cantado em coro,
e a outra que se desenvolve através de caminhos melddico-harménicos intuitivos.

3. Samba-enredo, baseado na estrutura do desfile carnavalesco, cuja sonoridade da bateria da escola
de samba se associa a uma cang¢do narrativa, que a principio ndo se relacionava a um enredo do
desfile, mas que com o passar dos anos e a partir da década de 1940, mais especificamente, a letra
da cancdo e o desfile estdo intimamente costurados por um enredo, cujos sambas sdo mais
extensos e praticamente sem nenhuma repetigao.

Acerca das matrizes do samba no Rio de Janeiro, a Certidao de Registro complementa:

O samba de partido-alto, o samba de terreiro e o samba enredo sdo expressdes cultivadas ha mais
de 90 anos por essas comunidades. Ndo sdo simplesmente géneros musicais, mas formas de
expressao, modos de socializagdo e referenciais de pertencimento.

Observamos, ainda, os principais aspectos culturalmente relevantes que conferem
significacdao ao bem cultural como referéncia cultural, os quais elencamos a seguir:

1. A musica, que devido a variedade de estilos de fazer samba, pode-se pensa-la como uma espécie de
metagénero, definida como um grande ambiente “sociomusical” em que praticas culturais coletivas
ocorrem a partir da musica e através dela. Sobre a produ¢ao musical do samba, costuma-se dividi-lo
entre o que é produzido em contextos comunitarios e informais e aqueles que sdo feitos na
inddstria cultural e de forma mais profissional, que apesar de partirem de pressupostos opostos,
também podem ser pensados como polos intercambiaveis;

2. A poesia, que varia a depender do género do samba, é parte estruturante deste bem cultural, uma
vez que o samba possui um carater funcional. No partido-alto, geralmente seguem quatro jogos
ritmicos: monorritmicos, que repetem a mesma rima; versos em duque, com estrofe de quatro
versos, dois disticos, em rimas emparelhadas; versos em quadra, com estrofe de quatro versos, com
rimas alternadas; sextilha, com estrofe de seis versos, com flexibilidade rimica. Enquanto o samba
de terreiro é pensado para ser cantado em bom tom e, para tal, a melodia deve ser envolvente e
comunicativa, com versos singelos e melodia rica, cujos temas recorrentes sdao a mulher e a escola
de samba, quase sempre os exaltando, envoltos por versos “esmerados, impregnados de puro
lirismo”. J& o samba-enredo é feito sob encomenda, com um tema pré-determinado e tem como
caracteristicas o rebuscamento na linguagem e letra mais extensa;

3. A danga, apontada como a expressao maxima das herangas afro-brasileira no samba no Rio de
Janeiro. Ainda que se possa tracar e registrar os passos mais caracteristicos, a liberdade de criacdo é
fundamental no ato de sambar. Sobre origens e influéncias, o dossié nos aponta influéncias do
candomblé da Bahia; caxambu fluminense; xangos de Pernambuco, Alagoas e Paraiba; das congadas
de Minas Gerais; da jardineira e candombes do Rio Grande do Sul; do jongo do Espirito Santo e
Minas; do bailado guerreiro mocambicano de Goiads; do batuque e samba caipira paulista; do
tambor de Mina do Maranhdo, do lundu e do maxixe cariocas, sem mencionar as adaptacdes,
reelaboracdes e criagdes ocorridas no Rio de Janeiro;

4. A cena é diversa e varia a depender do género que se analisa. No caso do samba-enredo, varia de
ensaios nas quadras e desfiles das escolas de samba no sambddromo, mas quando se pensa no
partido-alto e samba de terreiro, como o dossié pontua, “as cenas sdo bem mais despojadas e
diversas”;
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5. A roda de samba, que é definida como a ambiéncia que permitiu o nascimento do género, com
forte traco familiar, pois, a principio, elas ocorriam nas casas das tias baianas na Praca Onze. As
rodas podem ocorrer tanto em espagos mais intimos, como em bares e centros culturais —
apontadas como as rodas de samba tradicionais ou raiz —, e também nas quadras das escolas de
samba — em que ja ndo se costuma ouvir o partido-alto e o samba de terreiro. A roda de samba é
apontada como elemento fundamental na geracdo, preservacao e divulgacdo do samba;

6. A religiosidade é um aspecto indissocidvel do samba desde o nascimento do género musical, visto
gue samba e religido dividiam o espaco fisico e a atencdo dos cultores, assim como as escolas de
samba se formaram em torno de liderancas religiosas fortes e entidades, ademais que festas
religiosas, santos e orixas sdo frequentemente homenageados de forma destacada nas letras dos
sambas. Para além da inegavel marca da religiosidade afro-brasileira, ha também indicios da
religiosidade catdlica, como no carater processional de deslocamento das escolas, tipico das festas
religiosas do Rio de Janeiro colonial;

7. A comida é uma manifestacdo da dinamica do comer/beber da tradicdo africana, equivalendo a
viver, preservar, comunicar e reforcar memdrias individuais e coletivas. Nao ha reunido de sambistas
sem o preparo e degustacdo de iguarias feitas pelas tias baianas, em referéncia a cultura nago e
banto transmitida pelos pais e maes de santo envolvidos no processo de criacdo do samba, que
enxergam o ato de cozinhar como sagrado e que os alimentos sdo tratados de forma ritualistica.
“Pode-se observar a diferenca e a variedade de pratos produzidos de uma escola para outra, de
uma comunidade de sambistas para outra, apesar de a feijoada ser o prato mais tradicional hoje nas
grandes reunides de samba” (Dossié, p. 70);

8. Os instrumentos, que vao desde as palmas das maos e solas dos pés a utensilios de cozinha e caixas
de fésforo para marcar o ritmo. Os instrumentos mais comuns sao os de percussao (sdo apontados
no minimo 13 para formar uma bateria: surdo, repique, tarol, caixa-de-guerra, tamborim, pandeiro,
pratinelas, agogos, chocalho, pratos, reco-reco, atabaques, cuica), corda (cavaquinho, violdes de seis
ou sete cordas), a flauta como instrumento de sopro e a voz;

9. A bandeira, substituta do estandarte, a principio foi um quesito a ser avaliado nos desfiles das
escolas de samba, julgada pela qualidade de sua concepg¢do e pela capacidade do grupo em
protegé-la e apresentd-la. Suas cores e os simbolos bordados no tecido sdo um forte elemento de
identidade das comunidades de sambistas no Rio;

10. As baianas, que simbolizam as cabecas coroadas pelos cabelos brancos e representam a sabedoria
das tias da antiga Praca Onze e do Estdcio, berco do samba, onde elas dancavam e louvavam os
orixas. Nos desfiles, as baianas do samba carioca usam indumentarias inspiradas nas das baianas
tradicionais: turbantes, ojas, panos-da-costa, saias rodadas e tabuleiros. No cotidiano, as tias
baianas ajudam a cuidar da roda, da quadra, da escola. Organizam a limpeza, fazem as comidas e
preparam as celebragdes. Formam o coral feminino, sendo para os compositores um termémetro
dos sambas que vao pegar junto a comunidade. A bandeira é um elemento fundamental nas visitas
gue as escolas fazem umas as outras — verdadeiras “embaixadas”, sinais de amizade e alianca — e ao
se receber convidados de fora do mundo do samba;

11. As velhas guardas sdo mais um exemplo da heranca africana pela valorizagdo dos mais velhos,
reverenciados como detentores da sabedoria. Sua criacdo partiu do intuito de rememorar, divulgar
e gravar cancgbes dos mais antigos. As Velhas Guardas tradicionais e os seus grupos-show,
organizados para apresentacdes, tém papel fundamental na preservacdo do acervo musical e da
memoria de escolas como Mangueira, Império Serrano, Salgueiro, Portela;

12. O terreiro, cujo nome remete as casas de candomblé, local de transmissdo de conhecimentos,
rituais de iniciagdo e integracdao, e foi incorporado ao espago do samba, sob a nog¢do de
comunidade, de grupo familiar extensivo. No samba, os terreiros sdao o quintal dos sambistas, o
terreno de ensaios das agremiacdes carnavalescas e outros lugares onde se cria, canta e danga o
samba;

13. A oralidade como transmissao do saber, visto que nas comunidades a transmissao do samba se da
pela fala e pela vivéncia. O aspecto presencial é fundamental. As criangas das comunidades
acompanham seus pais, irmdos e vizinhos as quadras das escolas de samba desde pequenas,
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interessando-se pelos instrumentos, aprendendo por meio das brincadeiras e dancando ao lado de
familiares, sendo comum que os saberes sejam transmitidos de pai para filho, observando-se um
processo de sucessao nas escolas.

Uma das questGes que receberam maior destaque no Dossié diz respeito ao progressivo
processo de espetacularizagdo do samba e os impactos desse fenbmeno no bem cultural; sado
mencionadas algumas “perdas” que o samba tem enfrentado ao longo das décadas, como, por exemplo, o
declinio da pratica do improviso no partido-alto; a aceleracdo nos sambas-enredo observada a partir da
década de 1970; a descaracterizacdao dos fundamentos e estruturas basicas do samba, assim relacdo
dessas “perdas” com o envolvimento do samba com o mercado musical e o surgimento de novos
subgéneros. Inicialmente, reiteramos que a perspectiva adotada pela Reavaliacdo prescreve a
identificacdo e avaliacdo das transformacbes pelas quais o bem passou apds dez anos de sua titulagdo,
levando em consideracdo a complexa relacdo entre permanéncia e mudancga a partir de uma perspectiva
mais alargada: ndo pelo prisma da descaracterizacdo ou perda de valores, mas sim pelo fortalecimento e
vitalidade do bem face a diferentes conjunturas e instancias.

Assim sendo, é oportuno averiguar se desde a titulagdo alguma mudanc¢a mais drdstica
ocorreu na maneira de encarar o que se chamou de “perdas” e descaracterizagdo do “samba raiz” pelos
detentores, visto que os mestres sambistas eram as principais vozes dessa queixa. Existe, hoje, alguma
situacdo que dificulte ou possa dificultar a continuidade do bem cultural? Percebe-se ao longo do dossié
uma preocupacao com a continuidade dos sambas de partido-alto e de terreiro: como se encontra a
situacdo desses géneros nos dias atuais? E mencionado, ainda, o declinio da prética do improviso e,
atualmente, é possivel diagnosticar se esse declinio resultou em uma perda irreversivel? E possivel
espreitar o improviso mesmo que atrelada a outras formas de improvisagdo, como no rap, por exemplo?
Houve alguma ressignificagdo dessas mudancas por parte dos mestres sambistas?

Partindo-se da reflexdo das modificacdes no cenario musical advindas com a popularizagdo
da internet, esse fendmeno atendeu, de algum modo, a demanda por divulgacdao e documentagdo de
letras e musicas? O dossié também aponta que o samba ndo se limitou a um sdé lugar de apresentacao,
pois “o samba se deu e se dd4 em qualquer lugar, em qualquer hora, bastando que os sambistas se
reunam”, seja em terreiros, quadras, trens, bares e centros culturais. Com o surgimento de lives e shows
online, de que maneira o samba tem ocupado o espaco digital e tem sido recepcionado?

No momento da titulacdo, foram identificados um conjunto expressivo de escolas de samba
(72), locais de referéncia (11) e rodas de samba (17) que se encontram mapeadas nas paginas 104 e 105
do dossié. E bastante provavel que esse nimero tenha se modificado, seja em funcdo da criacdo ou
extincdo desses espacos ou na ndo-identificacdo no momento de instrugdo desse processo. Questionamos
se houve identificacdo de novas escolas de samba, locais de referéncia e rodas de samba desde o Registro
e em caso de extin¢do, quais foram suas motiva¢des? Ha necessidade de se ampliar a identificacdo?

Ressaltando a vitalidade do bem cultural em questdo, a exemplo da mudan¢a do
posicionamento do mestre-sala e porta-bandeira no desfile de Carnaval ou a descaracterizagdo das
baianas, adequando sua indumentdria ao enredo do desfile, é possivel identificar outras inovacdes dessa
natureza nos desfiles? De que maneira os detentores mais antigos enxergam essas adaptacdes?

Em se tratando de um reconhecimento do Estado frente a um bem cultural ja consolidado
antes mesmo da titulagdo como patrimonio do Brasil, o que o Registro trouxe de benéfico para a
continuidade dessa manifestacdo cultural? Como tem sido a relacdo do Estado para além da esfera federal
com relacdo as escolas e rodas de samba? Considerando o histérico de tensdes entre Estado e o samba,
como os detentores avaliam essa relacdo atualmente? A atuacdo estatal tem gerado algum impacto
estrutural nos ritos do samba nos ultimos anos?

Convém averiguar se as relacGes de género e 0s seus respectivos papeis no interior das
matrizes do samba se mantiveram ao longo dos anos. O dossié traz alguns importantes nomes de
sambistas mulheres, muito embora elas estejam em menor quantidade nas escolas e rodas de samba.
Como isso tem se dado nos ultimos anos? As mulheres tém se destacado para além dos papéis
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comumente destinados a elas, como de porta-bandeiras e baianas, assim como de responsaveis por
tarefas de cozinha e limpeza dos espacos de encontros?

Por fim, considerando as restricbes impostas pela pandemia de Covid-19 durante o ano de
2020 e 2021 e seus possiveis impactos na reproducdao de uma manifestacao cultural que tem como
caracteristica a reunido, a comunidade e a coletividade, houve alguma mudanca significativa que possa
repercutir nos préximos anos? Como as rodas e escolas de samba tém se reunido ao longo da pandemia?
Quais os impactos gerados apds um ano sem carnaval?

Bloco 2 — As transformagbes e o fortalecimento sociocultural do bem reconhecido como patrimonio
cultural do Brasil

Conforme discutido no Bloco 1 — Condi¢des atuais de producdo e reproducdo do bem
cultural, o bem cultural Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro e samba
enredo foi registrado no livro das Formas de Expressdao em 2007. Todo o material consultado sugere que
as matrizes do samba, especialmente o samba de terreiro e o partido-alto passaram, principalmente a
partir da segunda metade do século XX, por um processo de enfraquecimento devido, por um lado, a
incorporacdao do género musical a uma industria cultural e fonografica que exige certos padrdes de
producdo e, por outro, a dindmica de espetacularizacdo dos desfiles das escolas de samba impulsionada
pelo turismo. Assim, as demandas dos detentores e demais agentes envolvidos no processo de
patrimonializagao do bem, desde o momento do pedido de registro, alinhou-se ao desejo de valorizagao
das matrizes do samba, especialmente em relagdo a atividades voltadas a elaboracdao de documentagao
sobre a histéria do samba no Rio de Janeiro por meio das narrativas dos sambistas mais velhos; do
processo de revitalizacdo da pratica do partido-alto e do samba de terreiro nas quadras de escola de
samba; além de da realizacdo de atividades educativas para engajar as geracées mais novas.

Segundo Nilcemar Nogueira e Desirre dos Reis Santos, autoras do artigo “Impacto da
Politica de Patrimonio: o Museu do Samba e a salvaguarda das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro”,[2] o
Centro Cultural Cartola (desde 2016, Museu do Samba) construiu o programa “Samba Patrimonio” e o
encaminhou a Secretaria de Politicas de Promogdo da Igualdade Racial (SEPPIR) em 2004. A proposta tinha
como objetivo principal viabilizar a candidatura do samba carioca a Patrimonio Cultural do Brasil.
Nogueira e Santos (2020, p. 63) afirmam que “o encaminhamento sé foi possivel porque a cantora e
compositora Leci Brandao tornou-se membro do Conselho Nacional de Promoc¢do da Igualdade Racial e
convidou o entdo Centro Cultural Cartola a enviar proposta a SEPPIR para estimular o reconhecimento
publico do samba e do sambista, dada a contribuicdo histdrica dessas comunidades na construcdo de
nossas referéncias culturais”. Assim, entre os anos de 2005 e 2006, foi realizada a pesquisa para instrucao
do processo de registro, por meio de um convénio entre o Centro Cultural Cartola e o Iphan, com apoio da
Fundagdo Cultural Palmares.

Ainda segundo Nogueira e Santos, um dos desafios enfrentados pelos pesquisadores a
época foi a circunscricao do objeto a ser patrimonializado pelo Iphan. Num primeiro momento o foco da
pesquisa estava na dindmica das escolas de samba, mas apds orientacGes técnicas do Iphan, a pesquisa
centrou-se nas trés principais modalidades do samba no Rio de Janeiro, ou seja, partido alto, samba de
terreiro e samba enredo. Justificou-se escolha pelo seguinte: “essas trés formas de expressao implicam
relacdes de sociabilidade: sua pratica estava enraizada no cotidiano dos sambistas, na vida das pessoas,
tendo, portanto, continuidade histérica” (Nogueira e Santos, 2020, p. 65). Interessante refletir sobre
aspecto da identificacdo do bem cultural porque ele estd intrinsecamente relacionado as a¢des de apoio e
fomento implementadas apds o registro.

De fato, logo ap6s o reconhecimento, e com o apoio do Iphan para a criacdo do Centro de
Referéncia, Documentacdo e Pesquisa do Samba Carioca,[3] o Centro Cultural Cartola tornou-se o
epicentro da divulgacdo, da pesquisa, da documentacdo, do encontro e transmissdao de conhecimentos
sobre as matrizes do samba no Rio de Janeiro. Durante mais de uma década apds o registro, podemos
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considerar, portanto, diversas iniciativas foram desenvolvidas e — dentre aquelas que ja existiam antes do
reconhecimento — potencializadas pela existéncia de um espaco que, além de abrigar acervos e
disponibiliza-los a consulta publica, promoveu frequentemente em todos esses anos diversas a¢bes de
difusdo e valorizacdo, como exposicSes, capacitacdes, semindrios, atividades educativas, entre outras. E
digno de nota que a salvaguarda desenvolvida nesse espaco se alinha a conformac¢do de um Centro de
Referéncia, tal como previsto pela Portaria IPHAN 299/2015, que dispGe sobre os procedimentos para a
execucdo de acdes e planos de salvaguarda para bens registrados como Patriménio Cultural do Brasil no
ambito do IPHAN.

Uma analise das informacdes disponiveis sobre a atuacdo do atual Museu do Samba nos
permite averiguar o compromisso desse espago ndo sé com a atuagao do Iphan no campo do patrimoénio
cultural imaterial, mas sobretudo na sua capacidade de agregacao de diferentes liderancas do samba no
Rio de Janeiro, para além do Morro da Mangueira. Sugerimos que o Parecer de Reavaliacdo descreva
alguns dos impactos desse espaco para a salvaguarda do bem cultural. De igual maneira, analisar, ainda
gue brevemente, como se da a articulagao entre instituicdes publicas federais, estaduais e municipais por
meio de iniciativas promovidas pelo Museu no tocante a sua manutenc¢ao e permanéncia também poderia
ser um aspecto importante a constar no Parecer.

Além disso, seria interessante que o Parecer de Reavaliacdo pudesse refletir sobre o alcance
dessas acdes no tocante a comunidade detentora. De que forma as atividades promovidas pelo Museu do
Samba impactaram na dindmica da pratica cultural? Os detentores das trés modalidades de samba
sentem-se igualmente reconhecidos e representados pelas acdes de salvaguarda desenvolvidas apds o
registro? Como se dava a participacdo das diversas personalidades do samba no Conselho Gestor do
Pontdo de Cultura Matrizes do Samba?[4] Considerando que se tratou de uma iniciativa voltada a
incorporacao de diversos agentes no processo de salvaguarda, ela se perpetuou nos anos seguintes?
Enfim, qual o lugar desse Conselho no contexto mais amplo de iniciativas voltadas a promocgdo e
engajamento dos detentores na realizacdo de ac¢des de apoio e fomento voltadas a salvaguarda do bem
cultural?

Nogueira e Santos (2020, p. 67) descrevem que o projeto Memoéria das Matrizes do Samba
no Rio de Janeiro, voltado a construcdo de narrativas por meio das técnicas da histdria oral, passou a ser
integrado como programa do Museu do Samba em 2009: “Trata-se da criacdo de fontes primarias do
samba por meio de registro de histdrias de vida com depoimentos de referentes sambistas em suas
variadas formas de atuacdo”. Seria relevante compreender de que forma esse material é utilizado de
maneira mais ampla nos territorios onde o samba é tradicionalmente praticado na cidade do Rio de
Janeiro. Embora as autoras ressaltem que o Museu do Samba atue no Morro da Mangueira e seu entorno,
“lugar de alta vulnerabilidade social e um berco do samba” (NOGUEIRA e SANTOS, 2020, p. 70), como os
detentores habitantes de outros espacos sociais interagem com as a¢ées promovidas pelo Museu?

Uma das recomendacdes de salvaguarda contida no Dossié elaborado para o registro das
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro previa a criacdo de canais, “de modo que o conhecimento
académico produzido em torno do samba retorne aos grupos criadores/mantenedores da tradi¢do”.[5]
Para além do material de pesquisa (académico ou ndo), como os demais produtos elaborados em mais de
uma década retornam aos detentores? Os técnicos da Superintendéncia do Iphan no Rio de Janeiro que
redigirdo o Parecer de Reavaliacdo poderiam incluir na sua analise, caso possivel, como se realiza a
distribuicdo do conhecimento e demais materiais no dmbito da salvaguarda das matrizes do samba para
os diferentes representantes do bem cultural. Apontamos outra questdao importante de ser avaliada.
Considerando que grande parte das recomendac¢fes de salvaguarda elaboradas durante o processo de
instrucdo do registro se voltavam a producdo de historia e memdria sobre as matrizes do samba no Rio de
Janeiro e muitas acdes nesse sentido foram de fato executadas, elas ainda permanecem no horizonte dos
detentores? Ou seja, durante a elaboracdo do Plano de Salvaguarda ainda nao finalizado, essas diretrizes
continuam sendo demandadas pelos envolvidos nessa elaboracdo? O Parecer de Reavaliacdo poderia
trazer informacdes relativas a essas mudancas (ou ndo?) de perspectivas por parte da comunidade
detentora em relacdo a acbes de salvaguarda possiveis, passados mais de dez anos desde o
reconhecimento.

O Dossié de Registro também apontava a necessidade de se revitalizar a pratica do partido-
alto e do samba de terreiro nas quadras das escolas de samba. Indicava, inclusive, que essa acao poderia
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ter um lugar especifico no Plano de Salvaguarda, na modalidade “transmissdo do saber”. Houve alguma
atividade nessa linha? Foram realizadas acbes voltadas, especificamente, ao fortalecimento dessas
matrizes? Caso haja oportunidade, os técnicos da Superintendéncia do RJ responsaveis pela redag¢do do
Parecer de Reavaliacdo poderiam refletir sobre a eficacia e alcance dessa linha de atuagdo e se a
comunidade detentora ainda apresenta essa demanda.

Sabe-se apenas que, num documento intitulado “Propostas levantadas durante o evento
para o plano de salvaguarda do samba carioca”, inserido no numero 2 (2009) do Samba em Revista,
publicacdo do Centro Cultural Cartola, dois itens foram elaborados na se¢do “Transmissdo do Saber —
AcOes Educativas”: criacdo de oficinas, onde os mestres apresentariam a sua arte as novas geracoes; e
encontros, exposicoes e atividades nas escolas. Assim, seria interessante pensar por que a demanda
relativa a revitalizacdo do partido-alto e do samba de terreiro ndo constam nesse documento de 2009.
Alids, qual o contexto de producdo desse documento? Quais foram os atores da salvaguarda do bem
representados na ocasifo? E possivel considera-lo como um proto Plano de Salvaguarda?

Ainda sobre questdes concernentes ao Plano de Salvaguarda, outro aspecto relevante que
poderia ser discutido no Parecer de Reavaliacdo trata-se das varias perspectivas sobre a construgao do
Plano de Salvaguarda. Uma Menc¢do Honrosa foi concedida ao Museu do Samba pela a¢do “Plano de
Salvaguarda das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro (RJ)” na 322 edi¢do do Prémio Rodrigo Melo Franco
de Andrade (2019).[6] Esse Plano foi divulgado para um publico mais amplo? Se sim, em qual formato?
Quais atividades deste Plano de Salvaguarda elaborado pelo Museu do Samba foram executadas? Quais
beneficios trouxeram para a produgdo e reproducdo de cada uma das matrizes do samba? Ha atividades
gue ainda ndo foram executadas? Em que medida as atividades ndo executadas estardo comtempladas o
Plano de Salvaguarda em elaboracgdo pela Superintendéncia?

Voltando ao tema a nog¢do de transmissao, gostariamos de propor uma reflexdo. No artigo
Impacto da Politica de Patriménio: o Museu do Samba e a salvaguarda das Matrizes do Samba no Rio de
Janeiro, as autoras argumentam que

A transmissio do samba se da pela oralidade e pela vivéncia. As criangas das comunidades
costumavam acompanhar seus pais, irmaos e vizinhos as quadras das escolas e as rodas de samba.
La brincavam com as pegas da bateria, tocando a seu modo, sambando ao lado de seus avds, maes e
tias, copiando seus passos, numa total integracdo da crianga no universo do samba. A observagao da
constante transmissdo de conhecimento em que o sambista ensina a seu filho o que aprendeu de
seu pai é exatamente um dos mais importantes tragos da permanéncia do samba como valor
cultural dotado de grande importancia nesses grupos sociais. Um processo natural de transmissdo
entre geragdes do samba que se encontra hoje enfraquecido pela perda de espaco de sambistas
tradicionais nas agremiagées.[7] [Grifos nossos].

Esse trecho sugere que um modelo de transmissdao do samba as novas geragdes teria ficado
no passado, e esse seria um dos grandes motivos que explicariam o enfraquecimento do samba. Em
primeiro lugar, caberia questionar o que significa exatamente essa ideia de enfraquecimento. Quais sao
suas caracteristicas? Ela se refere a quais processos sociais, exatamente? A existéncia e a reproducdo do
samba, nesse sentido, estariam fatalmente relacionadas a esse modo de transmissdao “natural”, “de pai
para filho”. Mas, haveria somente esse modo de transmissdo? Seria possivel compreender esse cendrio de
perda irreconcilidvel, diante de tantas a¢des de salvaguarda desenvolvidas em prol da sustentabilidade do
bem cultural em todos esses anos, antes e apds a sua titulagdo como Patrimonio Cultural do Brasil? As
dindmicas de transmissdo ndo estariam se transformando? Ou seja, ao invés de centradas exclusivamente
nos quintais, nas rodas e nas quadras das escolas, a transmissdo de saberes, praticas e conhecimentos
relacionados ao samba nao estariam se tornando mais difusas, processo que acompanharia, inclusive, os
préprios espacos construidos durante a patrimonializagdo do bem cultural? E possivel refletir sobre esses
diversos mecanismos atuais de transmissdo (ndo somente intergeracionais) que permitem a reproducdo
das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro?

Por fim, sugerimos que o Parecer de Reavaliacdo construa uma reflexdo voltada ao
fendmeno da espetaculariza¢cdo abordado no material consultado. O forte apelo turistico produzido pelo
carnaval e demais manifestacbes do samba apresentadas para além dos seus espacos tradicionais de
producdo e reproducdo sdo frequentemente apontados como fatores de enfraquecimento da pratica
cultural. Esse processo, segundo as fontes elencadas no inicio desta Nota Técnica, vem ocorrendo ha
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décadas, muito antes do registro. Apds o reconhecimento das Matrizes do Samba no RJ, esse cenario se
alterou? As medidas de salvaguarda implementadas durante os ultimos anos contribuiram de alguma
forma para minimizar os efeitos nocivos da espetacularizacao? Para além da “industria do samba”,
fomentada em torno do carnaval carioca e das gravagdes comerciais das cangdes, existem outros nichos
de atuacao profissional e de mercado que beneficiam as matrizes do samba menos afeitas a esse mercado
de massa? De que forma as Velhas Guardas se inserem nessa dinamica? Sabe-se que, muito além do
significado e da heranca deixada pelos grandes nomes do samba as novas geracées, a chamada velha
guarda também se reinventa e se renova constantemente, em sintonia com as transformagdes
contemporaneas. Assim, como podemos compreender as distintas economias do samba, a partir da
perspectiva dos proprios detentores desse bem cultural? Mais especificamente, como as Velhas Guardas
se relacionam com um mercado de entretenimento que muitas vezes exclui as diversas formas da
manifestacao de algumas das matrizes do samba?

* ¥ %

Cumpre lembrar que os apontamentos e questdes acima sdo indicagdes e sugestdes que
podem ser tratadas no Parecer de Reavaliacdo, sem prejuizo de outras tantas questdes e informacgbes que
também poderdo vir a ser integradas ao texto final. Nesse sentido, cabera aos técnicos da
Superintendéncia do Iphan no Rio de Janeiro avaliar a pertinéncia e oportunidade de discorrer sobre os
tépicos indicados, de modo a oferecer uma avaliacdo e reflexdo geral sobre as altera¢des pelas quais o
bem passou e os desdobramentos de seu processo de titulagao.

Além disso, é importante ressaltar que a produgdo do Parecer de Reavaliagdo deve contar
com a participacdao de detentores, parceiros e demais segmentos que vém se envolvendo diretamente
com a salvaguarda do bem. Com isso, espera-se que 0s grupos confiram sua anuéncia ao Processo de
Revalidacdo, ao conteddo do Parecer de Reavaliacdo e se tornem coparticipes das decisbes e
encaminhamentos deliberados no momento da Revalidacdo do Titulo de Patriménio Cultural do Brasil. Em
funcdo do contexto da pandemia de COVID-19, atividades presenciais ndo sdo oportunas, tampouco
desejaveis. H4, no entanto, estratégias alternativas de acesso aos detentores e suas instancias de
representacdo, por meio de plataformas virtuais, aplicativos eletrénicos, etc.

Ressaltamos que eventuais recomendacdes e encaminhamentos devem ser debatidos junto
aos grupos, a fim de que se proceda, oportunamente, seu atendimento pelas areas do Iphan.

Assinam a presente Nota:

Luan Silveira Alves de Moura
Analista

Coordenacdo Geral de Promocgdo e Sustentabilidade — CGPS

Sara Santos Morais
Técnica
Coordenacao de Apoio a Salvaguarda dos Bens Registrados — COABR

Coordenacdo Geral de Promocgdo e Sustentabilidade — CGPS

Sabrina Cristina Queirodz Silva
Técnica
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ANEXO

insira aqui o texto do anexo.

https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesq_documento_consulta_externa.php?9LibXMgGnN7gSpLFOOgUQFziRouBJ5VnVL5b7-... 12/13


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2902
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossi-%20Matrizes%20do%20Samba.pdf
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/premios/premio-rodrigo-melo-franco-de-andrade-1/Revista_PRMFA2019.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
http://sei.iphan.gov.br/autenticidade

28/07/2025, 13:55 SEI/IPHAN - 2801822 - Nota Técnica

Referéncia: Processo n2 01450.001874/2021-81 SEI n2 2801822

https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesq_documento_consulta_externa.php?9LibXMgGnN7gSpLFOOgUQFziRouBJ5VnVL5b7-... 13/13



