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Como disse Vitor Trindade, “é muito importante que se celebrem os conhecimentos
do negro, sua cultura e sua contribuicdo na formacao do brasileiro, mesmo o
brasileiro que descende de familias caucasianas ou indigenas, pois a cultura
africana foi deveras importante na construcdo da identidade brasileira, por meio da
arquitetura, ourivesaria, medicina, metalurgia e habitos e praticas de agricultura e

pecuaria que vieram dos povos africanos”. (Vitor da Trindade, 2019, p. 44).

A Tramitacao do Processo

O processo de registro do Samba de Bumbo Paulista aguarda por este momento ha
11 anos. Ele se relaciona com o registro do Samba de Roda do Recéncavo Baiano
(2004), do Jongo no Sudeste (2005), das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro:
Partido-Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo (2007), do Tambor de Crioula do
Maranhao (2007), todos esses inscritos no Livro de Registro das Formas de
Expressao, no escopo de acao do DPI que se propbés também a reconhecer como
Patriménio Cultural Brasileiro “[...] as manifestagdes culturais que possuem raiz na
musicalidade afro-brasileira”.

Em 2011, ano em que foi instituida a legislagdo estadual em Sao Paulo que trata do
patriménio imaterial, o sociélogo e pesquisador das praticas culturais afro-paulistas,
Tadeu Augusto Matheus (T-Kagula), assinou um pedido formal ao CONDEPHAAT
para registro estadual do Samba Rural Paulista, relacionando-o com o “Batuque de
Umbigada de Piracicaba, o Jongo de Guaratinguetd e o Samba de Bumbo de
Pirapora do Bom Jesus”. O processo estadual de registro, coordenado pelo
sociélogo Mario Augusto Medeiros da Silva, entdo Técnico do Grupo de Estudos de
Inventario da Unidade de Preservagdo do Patriménio Histérico — UPPH da
Secretaria do Estudo da Cultura, terminou em 2017, quando o entao secretario de
Cultura do Estado de Sao Paulo, José Luiz Penna, assinou a Resolugédo SC n° 55,
que dispbs sobre o Registro do “Samba Paulista”.

Em 2013, grupos de Samba de Bumbo, Samba de Lengo, Samba-Lenco, Samba de
Roda e Samba Caipira de Sao Paulo, representados pelo Forum para as Culturas
Populares e Tradicionais (FCPT), sob presidéncia na época do pesquisador Marcelo
Manzatti, entregaram ao IPHAN o pedido de registro do “Samba de Bumbo ou
Samba Rural Paulista como Patriménio Imaterial, sendo citados neste documento
14 grupos em atividade: Samba de Roda e Vové da Serra do Japi (Pirapora do Bom



Jesus), Samba do Cururuquara, Grito da Noite e Votubumba (Santana de Parnaiba),
Samba de Dona Aurora (Vinhedo), Samba Caipira (Quadra), Samba-Lenc¢o (Maua),
Samba-de-lengo (Piracicaba), Urucungos, Puitas e Quijengues (Campinas), Grupo
Sambaqui, Kolombolo Dia Piratininga, Ingoma Paulista (Sao Paulo) e Teatro Popular
Solano Trindade (Embu das Artes), distribuidos em 9 municipios paulistas.

Em 2016, o Férum para as Culturas Populares e Tradicionais (FCPT) apresentou ao
técnico do IPHAN, Marcos Rabelo, uma proposta de Sumario para elaboragéo do
Dossié de Registro, bem como a apresentacao e formalizacao de um Grupo de
Trabalho para a pesquisa do Samba de Bumbo ou Samba Rural Paulista.

No ano seguinte, 2017, Maria Cristina Donadelli Pinto, entdo superintendente do
IPHAN Sao Paulo, enviou um Oficio ao Férum para as Culturas Populares e
Tradicionais questionando acerca do andamento da pesquisa, para a continuidade
do processo em ambito nacional, porém, a resposta foi a de que a pesquisa nao
pode ser realizada devido a falta de recursos.

Em marco de 2018, foi enviado para a Superintendéncia do Iphan Sao Paulo
registro fonograficos de gravacées de 8 Grupos de Samba Rural Paulista do Estado
de Sao Paulo como elemento a ser inserido junto ao pedido de registro do Samba
de Bumbo Paulista. A realizacao deste material deu-se pela parceria entre Grupo de
Trabalho do Samba Rural Paulista como Patriménio Imaterial coordenada pelo
Férum para as Culturas Populares e Tradicionais e o projeto Acervo das Tradi¢gdes
de Henry Durant Machado. O projeto foi financiado pelo Programa de Agao Cultural
- PROAC da Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo, que registrou, editou,
mixou, masterizou e produziu audiovisuais - in loco - nos territérios de 8 (oito)
grupos de Samba de Bumbo: Samba do Cururuquara - Grupo Treze de Maio
(Santana de Parnaiba), Grito da Noite (Santana de Parnaiba), Samba Lenco de
Maua, Samba de Roda de Pirapora do Bom Jesus, Samba Caipira os Filhos de
Quadra (Quadra), Samba da Dona Aurora (Vinhedo), Samba de Bumbo Rural Vové
da Serra Japi (Pirapora), Samba de Len¢o de Piracicaba Mestre Antdnio Pires
Ferraz.

No correr no ano de 2019, para dar andamento ao dossié, o IPHAN publicou o
Edital de Chamamento Publico para selecionar uma Organizagéao da Sociedade Civil
e estabelecer com ela um Termo de Colaboragao para elaboragdo de um dossié
bibliografico, fotografico e videografico com a finalidade de “[...] concluir o processo
de Registro do bem cultural denominado Samba de Bumbo ou Samba Rural



Paulista”. Neste contexto, apresentou-se publicamente o Centro de Estudos da
Cultura Popular, o CECP, de Sao José dos Campos, com um projeto para concorrer
ao edital, sendo selecionado e iniciando o trabalho de pesquisa e organizagcao de
fontes em dezembro de 2019.

A pesquisa, por sua vez, trouxe a luz outros agrupamentos além dos citados no
inicio do processo de pedido de registro, somando 27 grupos. Verificou-se o
adormecimento de dois deles, Votubumba e Ingoma Paulista. Os agrupamentos que
foram identificados a partir da pesquisa e que nao constavam no Edital sdo: Samba
de Bumbo de ltu (Itu), Samba de Bumbo Nestdo Estevam, Movimento Cultural Nho
Arruda (Campinas), Samba do Pé Verméio, Samba de Bumbo de Dandara, Bloco
Abayomi, Berro da Noite do Sexo Forte, Galo Garnisé, Esquenta do Sambéo e Briga
de Galo/Sufruto (Santana de Parnaiba).

Em janeiro de 2020, o Centro de Estudos da Cultura Popular, definiu sua equipe e
iniciou as articulagdes com IPHAN, sambadores e UNICAMP para iniciar a pesquisa
e em fevereiro de 2020 foi feita uma primeira reunido, na sede da Superintendéncia
do IPHAN/SP, para formacdo da Comissdo de Acompanhamento da Pesquisa,
composta por representantes de grupos, representante do IPHAN e representante
do Férum para as Culturas Populares e Tradicionais. Neste encontro estiveram
também presentes servidores do CONDEPHAAT/UPPH e do Departamento de
Patriménio Histérico (DPH) da Prefeitura de Sao Paulo. O objetivo do encontro era
formalizar o inicio da pesquisa para elaboracdo do Dossié de Registro do Samba
Rural Paulista ou Samba de Bumbo. A pesquisa teria como tempo de duragdo 12
meses, o Termo de Colaboracdo entre Centro de Estudos da Cultura Popular e
IPHAN estava previsto para se encerrar em dezembro de 2020, porém, necessitou
de aditamento de tempo para ser concluido.

O motivo desse atraso foi o contexto mundial em que se deu a pesquisa.
Exatamente um més depois da reuniao no IPHAN, em meados de margo de 2020,
chegava ao Brasil a pandemia da Covid-19.

No contexto da pandemia, a primeira parte da pesquisa de campo foi (virtual) para
elaboracao do Dossié. Portanto, solugdes virtuais se apresentaram para a coleta de
dados e o didlogo com os sambadores, pesquisadores especialistas, poder publico,
centros de memodria e bibliotecas.

Certamente isso modificou, em um primeiro momento, o acesso, a interacdo, a

empatia entre pesquisadores e sambadores. Tratou-se de uma coleta



circunstanciada que, embora empobrecida, pela auséncia de contato, teve a
oportunidade de informar para além do patriménio cultural imaterial que estuda,
abrangendo um momento histérico paradigmatico.

Foram cerca de 40 entrevistas realizadas através da Plataforma Google Meets, a
maioria delas com representantes dos grupos de samba envolvidos no processo de
Registro do Patriménio, mas também com pesquisadores do samba. As entrevistas
realizadas virtualmente trouxeram muitas desvantagens. Dificuldades técnicas, de
recursos, a dindmica da conversa ficou comprometida, com ruidos, cortes,
congelamentos. O contexto mental da coletividade, fragilizado pela pandemia,
dificultou ainda mais os encontros para a realizacdo de uma pesquisa baseada na
oralidade, empatia e participacao.

Em 2021, com o advento da vacina contra a Covid-19, o uso e a distribuicdo de
mascaras de protecao facial, bem como de alcool em gel, passou-se a realizar
entrevistas e encontros presenciais. Ao todo 122 pessoas foram envolvidas nos
encontros e pequenas apresentagdes realizadas ao longo do ano.

Entre os meses de marcgo a junho de 2023, a Coordenacao de Registro e Validacao
do Patriménio Imaterial, CORER, subscreveu o parecer técnico favoravel ao
encaminhamento do Samba de Bumbo Paulista para o Registro no livro Formas de
Expressao.

E os técnicos da Superintendéncia do IPHAN Sao Paulo elaboraram um parecer
favoravel ao Dossié de Registro do Samba de Bumbo Paulista, exaltando a
abrangéncia das referéncias utilizadas, territorialidade e a minucia nas analises e
levantamentos historicos.

Em maio de 2023, foi aprovado o processo na Procuradoria Federal do IPHAN pelo
juridico e com os devidos pareceres favoraveis, foi dado o aviso de tramitagdo no
Diario Oficial da Unido na forma e para os fins do disposto no § 5° do art. 3° do
Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, o processo administrativo n°
01450.008954/2013-58, a referida proposta de registro do Samba de Bumbo
Paulista, como Patriménio Cultural do Brasil.

No més de marcgo deste ano de 2024, chegou o processo de registro do Samba de
Bumbo Paulista para a apreciacdo deste Conselho por meio de minha relatoria da
qual todo o texto aqui elaborado e as informagodes, foram retiradas e elaboradas a
partir dos documentos reunidos no  processo administrativo  No.

01450.008954/2013-58 e dialogos fluidos em encontros informais e/ou festivos com



alguns sambadores, do qual eu como detentora do Patrimdénio Cultural Imaterial do
Jongo do Sudeste, sou atuante e participante da rede de detentores, mestras (es) e

atuantes das culturas populares e/ou tradicionais de matriz africana.

Objeto do Registro no Livro Formas de Expressao - Samba de Bumbo Paulista

O Samba de Bumbo Paulista constitui uma forma de expressdo que articula
aspectos musicais, coreograficos e poéticos em torno de agrupamentos de tradicao
familiar que tém como objetivo o congracamento coletivo, a devocao religiosa, o
pertencimento e a manutencdo de lagcos de solidariedade e articulagdo entre os

seus praticantes.

A Danca: distinguem-se 3 (trés) modalidades principais, que se caracterizam por
diferentes formas de dancar (em fileira ou em roda, com ou sem lengo, com ou sem

umbigada).

Estas modalidades estido denominadas como: a) Samba de Bumbo, que tem como
elemento principal o bumbo e cujos movimentos coreograficos mais significativos
sdo o “vai e vem”, em que as mulheres se aproximam do bumbeiro e dos outros
instrumentos se deslocando e sambando para frente e para tras. A danca também
pode ser feita em roda, em que o grupo faz um giro circular dangcando e depois
retorna para o movimento de “vai e vem”, descrito anteriormente. Os versos
cantados sdo chamados de “ponto” e sua emissao ocorre a partir de uma dinadmica

entre o sambador e o coro;

b) o Samba-Lenco ou Samba de Lenco, no qual igualmente avulta o bumbo como o
instrumento principal, mas no qual ha a presenca fundamental do lenco empunhado
pelas mulheres na composicdo coreografica. A danca é organizada em linhas,
ficando a linha dos homens em frente a linha das mulheres até o toque inicial,
quando a linha dos homens vai até as mulheres e tira-as para dangar. Os versos
sdo chamados de “moda” ou “pontos” ;

¢) Samba Caipira, cujos instrumentos percussivos sdo compostos por uma
zabumba, uma caixa, reco-reco, pandeiro e pandeirdo. A danca ¢ feita em pares,

como um baile, sem lenco e sem a interagdo com os instrumentos, o que difere das



demais modalidades. As cantorias se assemelham as das rodas de viola caipira e a
marcacgao € parecida com uma marcha, mais lenta. Sdo modas longas, narrativas
de fatos exemplares e do cotidiano da roca, da vida rural e interiorana. Apenas os

membros do grupo cantam, ndo sendo os cantadores repetidos.

Os instrumentos utilizados no Samba de Bumbo Paulista sdo: (bumbo, zabumba,
pandeirdo, caixa etc.) Entretanto, as maneiras de cantar, bem como os santos de
devocao dos grupos e as festas que mobilizam as “redes de visitagdo” identificadas

na pesquisa sao diferentes entre os grupos.

Breve Historico do Samba de Bumbo Paulista

Desde a primeira metade do século XX, o “Samba Rural Paulista” tem sido
documentado por folcloristas, intelectuais e pesquisadores académicos que se

valeram de informacgdes fornecidas por integrantes que a executam.

Batuques e sambas, bem como capoeiras, tiriricas e outras expressbées que se
deram no Brasil sdo originarias das populagbes africanas deslocadas forcosamente
para o continente americano durante o periodo da escraviddo. O fluxo migratério
externo de escravizados trouxe ao pais, até meados do século XIX, milhares de
africanos que desembarcaram nos portos brasileiros. Posteriormente, quando a
economia brasileira se voltou a produgcdo cafeicultora no sudeste brasileiro, a
populacédo escravizada foi direcionada internamente para as areas do café, mais
frequentemente para as regides do Vale do Paraiba (RJ e SP) e Centro-Oeste

paulista.

Mais tarde, a decadéncia cafeeira empurrou muitos africanos e afro-brasileiros
alforriados, antigos habitantes das fazendas e vilas no interior do estado, para a
nascente metrépole paulista, cujo desenvolvimento urbano e industrial ja se
anunciava. Aqui, bem como ja em Africa, expressdes africanas bantu e nagd
miscigenaram-se, em areas rurais e urbanas, com expressdes portuguesas,
indigenas e de outras matrizes culturais e produziram singularidades regionais que

caracterizam a riqueza e diversidade cultural brasileira.



Ainda de acordo com as informacgdes do Dossié, o Samba de Bumbo Paulista teve
sua origem e desenvolvimento nas fazendas de café do interior paulista no século
XIX, sendo introduzido na capital paulistana na passagem do século XIX para o
século XX, periodo em que sucedeu um forte movimento migratério de ex-escravos,
vindos do interior, para a cidade de Sao Paulo em busca de melhores oportunidades
de trabalho e condi¢gdes de vida mais dignas. Sua distribuicao territorial, sobretudo
na regido centro-oeste, se prende a expansao da lavoura cafeeira em territorio
paulista, partindo do Vale do Paraiba em diregao as principais bacias hidrograficas
da regiao - rios Tieté, Piracicaba, ltapetininga, etc. Os grupos em atividade no
presente se articulam em torno de “redes de visitacao”, que os conectam em um

territorio fisico e simbdlico, assim como as suas historias e trajetorias de interagao.

Os encontros quase sempre envolvem festas ou celebragbes, como momentos
ritualisticos de acordar e/ou batizar um Bumbo que voltara a atividade, apds ser
batizado pelos escolhidos para tal celebracao.

Nomenclatura do Bem a ser Registrado
Samba Rural Paulista ou Matrizes do Samba Rural Paulista ou Samba de

Bumbo?

A nomenclatura do bem, como deve acontecer na maioria dos casos de Registro do
Patriménio Imaterial, € uma questao amplamente discutida, pois ela materializa, em
documentos oficiais, em politicas publicas, em planos de salvaguarda, a acao do
Estado Brasileiro sobre as praticas culturais.

Embora o texto de Mario de Andrade tenha ganho destaque nos circulos de
pesquisadores e sambadores paulistas, Maria Amalia Corréa Giffoni, em livro
publicado na década de 1960, fez um amplo estudo sobre dancgas folcléricas, onde
apresentou informacdes sobre cerca de 30 folguedos e praticas musicais populares
no Brasil. Neste livro, a autora definiu trés tipos de sambas tipicos do estado de Sao
Paulo, a saber: Samba de Lengo, Samba de Roda e Samba Rural Paulista, este
ultimo ela “prefere” chamar de “Samba de Bumbo”. Porém, mesmo definindo trés
modalidades de Samba Paulista, notamos que as separacdées nao sao estanques.

Mesmo que um grupo toque o bumbo, ele pode ser incluido na modalidade Samba



de Lenco se utilizar o lengo para realizar a danga, ou Samba de Roda se dancar em
roda.

O bumbo é o instrumento que se apresenta como um “simbolo ritual” das
manifestagdes paulistas do samba, mesmo o Sambéao, de Quadra, a Zabumba, de
Maua, a Caixa, de Piracicaba, pois todos sao espécies de bumbos, tambores
grandes e graves, feitos com duas peles e cilindro de madeira. Por isso, &
fundamental documentar a importancia do bumbo como caracteristica nao apenas
estético-musical, mas também como simbolo presente em todos os grupos atuais da
tradicdo paulista. E o bumbo que determina o inicio e o final da danca. Este simbolo
€ observado pela “analogia”, atributo do simbolo, com nomes e personificacées,
sendo o instrumento a escolher seu tocador.

Saloméao, Azuldo, Nestéo, Estrela Guia, Trovao, Caramuru, 7-légua, Mestre Alceu,
Menino Levado, Bonifacio, Cacique sao exemplos de nomes de bumbos
consagrados pela tradicdo. Além de batizado e consagrado, o bumbo indica quem é
o “dono do samba”, ou seja, o lider do grupo, pois € exatamente a pessoa que o
toca que comanda a manifestacao.

O bumbo nado apenas ocupa um lugar especial no Samba Paulista, ele é sagrado. E
0o bumbo que conecta as dimensbes da vida, ou seja, a corporalidade, a
espiritualidade e a ancestralidade.

Sobre o termo Samba Rural, verificou-se a partir das contribuicdes dos sambadores
que nao faz sentido usa-lo, ja que a morada ndo é uma unidade produtora. Ou seja,
nao é da producéao rural que sobrevivem economicamente os sambadores nos dias
de hoje. Um sambador, hoje, ndo € um homem do campo; uma sambadora, hoje,
nao é uma mulher da ro¢a, embora a dimensao rural permaneca neste sambador e
nesta sambadora na memoria que eles trazem dos seus antepassados, nas letras
das musicas que cantam, no jeito de organizarem suas festas.

Matrizes do Samba Paulista: Samba de Bumbo, Samba-Lengo e Samba Caipira.
Esta nomenclatura valorizaria as diversas maneiras de dancar (em fileira ou em
roda, com ou sem lengco, com ou sem umbigada), os diversos instrumentos
utilizados (bumbo, zabumba, pandeirao, caixa etc), as diversas formas de cantar os
pontos ou modas, os diversos santos de devogao dos grupos, as diversas festas, as

diversas memorias e as diversas territorialidades.



As conversas foram longas entre os detentores e os envolvidos na elaboragao do
Dossié, até chegarem na decisao final, ficando evidente durante o processo sobre a
importancia do bumbo como central nas varias formas de expressar a manifestacao.
Mais que uma nomenclatura, os sambadores defenderam que o Bumbo esta na
centralidade, o bumbo simboliza a presengca do ancestral no momento da pratica,
realizando o elo entre o passado e o presente, ele quem conecta as ancestralidades
de seus praticantes a manifestagcdo, o bumbo ativa as diversas memérias e é quem
consolida o processo de transmissao dos saberes nos territorios paulista em que &
praticado como € o que da identidade entre os seus praticantes.

Deste modo, em reunido realizada em 23 de julho de 2022 na sede da
Superintendéncia do IPHAN em Sao Paulo, os sambadores presentes,
representantes dos grupos e membros da Comissdo de Acompanhamento da
pesquisa para elaboracdo deste Dossié, apds acalorado debate sobre o assunto,
decidiram, por meio de votacédo, pautada em argumentos compartilhados a partir
das vivéncias praticas e da territorialidade, que o nome de registro do bem cultural a
partir da identificacdo coletiva entre os seus praticantes, é ‘Samba de Bumbo

Paulista’.

Territorialidade do Samba de Bumbo Paulista

Se marcarmos no mapa do estado de Sao Paulo os 122 municipios paulistas que
existiam em 1888, segundo Relatério da Comissao Central de Estatistica, e se
considerarmos que neste ano a for¢a de trabalho da cafeicultura paulista ainda era
escravizada, veremos que o Territoério Bantu-Paulista abrangia um espagco bem mais
amplo. Embora nao se tenha agbes de Registro de praticas culturais de matriz bantu
em todos estes municipios, podemos afirmar, num exercicio de imaginagéo
histérica, que todos eles eram repletos das manifestagcdes culturais dos seus
habitantes. E todos eram habitados pelos povos de Africa.

Fechando o foco sobre o territério contemporaneo do Samba de Bumbo Paulista a
fim de criar nucleos explicativos e tematicos para a analise e apresentacao do sitio,
0 Dossié do samba de Bumbo Paulista, apontou 7 localidades, a qual é importante
salientar que esta foi uma maneira de apresentar a pesquisa e entender a histoéria
da pratica cultural no estado. Nao delimita a rede de visitagdo dos grupos atuais. A
propésito, a rede de visitacdo formada entre os grupos de Samba de Bumbo,
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Samba de Lenco, Samba-Lenco, Samba de Roda e Samba Caipira deu uma
guinada na primeira década dos anos 2000, a partir da articulagdo promovida pelo
Férum para as Culturas Populares e Tradicionais (FCPT). Neste momento, grupos
que antes nao se frequentavam passaram a se encontrar em eventos e projetos
coordenados pelos grupos organizados.

Os grupos Votubumba, de Santana de Parnaiba, e Ingoma Paulista, de Sao Paulo,
nao foram inseridos em qualquer Localidade por encontrarem-se ‘adormecidos’,
segundo informagbes passadas pelos sambadores dos dois municipios que
representam outros grupos na Comissao de Acompanhamento.

O grupo Comunidade Cultural Quilombo Sambaqui também n&o foi inserido em
qualquer Localidade porque a equipe de pesquisa ndo conseguiu entrevistar seus
representantes.

As localidades definidas foram areas segmentadas, agrupadas seguindo os critérios

tematicos e ndo continuidades territoriais, sendo:

Localidade 1 — Pirapora do Bom Jesus

Trata-se de um centro de confluéncia de pessoas devotas ao Senhor Bom Jesus e
praticantes do Samba de Bumbo. Sua historicidade data de cerca de 300 anos
atras, pois foi neste tempo que a imagem do Senhor Bom Jesus foi encontrada as
margens do rio Tieté por bandeirantes que seguiam a trilha do rio em busca do ouro
das minas de Aracariguama e, depois, das Minas Gerais. Os textos mais antigos e
sistematizados sobre a pratica do Samba de Bumbo em Pirapora sdo aqueles
escritos por Mario Wagner Vieira da Cunha e Mario de Andrade em 1937, mas
existem relatos que falam de tempos bem anteriores.

Estdo englobados nesta Localidade 1 os seguintes grupos: 1) Samba de Roda de
Pirapora (Pirapora); 2) Samba de Bumbo Nestao Estevam (Campinas); 3) Samba de
Dona Aurora (Vinhedo); 4) Samba de Bumbo de Itu (Itu) e 5) Samba do Cururuquara
(Santana de Parnaiba). Embora atualmente ndo tenham sido localizados grupos
antigos de Samba de Bumbo na Capital, sabemos, por meio de textos, relatos e
musicas, que grupos de Sao Paulo participavam da festa em Pirapora, bem como
grupos de outras cidades do interior paulista. Além disso, ressaltamos a influéncia
do samba de Pirapora nas primeiras Escolas de Samba surgidas na Capital em
meados do século XX. A dissertacdo de Fernanda Dias, “Na batida do bumbo: um

estudo etnografico do samba na cidade de Pirapora do Bom Jesus-SP”, € uma das
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fontes de pesquisa sobre o tema, com transcricdo de entrevistas realizadas com

sambadores, moradores, funcionarios da prefeitura e mestres.

Localidade 2 — Cururuquara

Localizado no Distrito de Santana de Parnaiba, o Samba de Cururuquara — Grupo
13 de Maio — tem uma histéria antiga que se funda nos ultimos tempos do periodo
escravista brasileiro e se liga ao momento da abolicao da condi¢ao de escravizados.
Neste contexto, a familia de Leandro Manoel de Oliveira recebeu um pedacgo de
terra que, mais tarde, foi vendido para que se comprasse um sitio no Cururuquara.
Desde entao, alguns de seus descendentes vivem neste territério e rememoram,
ano ap6s ano, ha mais de 100 anos, a festa do 13 de maio, onde se comemora, ao
som do Bumbo, o fim da escravidao no Brasil e a devogéao a Sdo Benedito.

Localidade 3 — Familia Trindade

Esta localidade tematica diz respeito ao trabalho de pesquisa e extensao realizado
pela pesquisadora e folclorista Raquel Trindade, bem como por seu precursor, seu
pai, Solano Trindade. Inclui o Teatro Popular Solano Trindade, localizado em Embu
das Artes, o Grupo de Teatro e Dancas Populares Urucungos, Puitas e Quijengues
e 0 Movimento Cultural Nhé Arruda, os dois ultimos localizados em Campinas.

Em 1987, em parceria com a UNICAMP, Raquel iniciou em Campinas um projeto de
extensdo universitaria que, mais tarde, se transformaria no Grupo de Teatro e
Dangas Populares Urucungos, Puitas e Quijengues, grupo folclérico performatico
que, assim como o Teatro Popular Solano Trindade, traz para o “palco” as
manifestacdes da cultura popular. Dali emergiram pesquisas e redescobertas sobre
a cultura local que promoveram o reencontro da familia de Alceu Estevam com a
tradicdo do Samba de Bumbo, além da nuclearizagdo da familia Arruda no
Movimento Cultural Nhé Arruda.

O movimento cultural da familia Trindade reverberou em varias regides brasileiras,
de Pernambuco ao Rio de Janeiro, de Embu das Artes a Campinas. Desde jovem
Solano Trindade esteve a frente de movimentos culturais negros, fortalecendo

artistas e poetas afro-brasileiros.

Localidade 4 — Carnaval
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Haydée Nascimento, folclorista paulistana que esteve em Santana de Parnaiba em
1977 para documentar o Carnaval da cidade e escreveu, logo em seguida, o livro
“Aspectos folcloricos do Carnaval de Santana de Parnaiba”, onde relata sua
pesquisa de campo e apresenta os dados coletados nas entrevistas. Este texto é
uma baliza importante para o estudo do Samba de Bumbo no Carnaval parnaibano.
Grupos de Samba de Bumbo elencados nesta localidade se apresentam no
carnaval e marcam a tradicionalidade das folias de rua e dos bonecdes.

Aqui incluem-se os seguintes agrupamentos: 1) Samba de Bumbo Rural Vové da
Serra do Japi (Pirapora/Santana de Parnaiba); 2) Grito da Noite (Santana de
Parnaiba); 3) Galo Preto (Santana de Parnaiba); 4) Piragalo (Santana de Parnaiba);
5) Samba do Pé Verméio (Santana de Parnaiba); 6) Samba de Bumbo de Dandara
(Santana de Parnaiba); 7) Bloco Abayomi (Santana de Parnaiba); 8) Berro da Noite
do Sexo Forte (Santana de Parnaiba); 9) Galo Garnisé (Santana de Parnaiba); 10)
Esquenta do Sambado (Santana de Parnaiba); 11) Briga de Galo (Santana de
Parnaiba). Dois grupos da Capital também constam nesta Localidade, sao eles: 12)
Kolombolo Dia Piratininga (Sao Paulo); 13) Cordao Sucatas Ambulantes (Sao

Paulo).

Localidade 5 — Maua

O Samba-Lenco de Maua tem sua referéncia histérica na regido da Vila Santa
Maria, na capital paulista e acontecia em algumas festas nos terrenos de alguns
integrantes do grupo na Vila Palmeira, Freguesia do O. Porém, na década de 1950,
os fundadores do grupo, d. Sebastiana, a familia de Jodo da Rocha e Isaura de
Assis Rocha, migraram para Maua, onde puderam comprar um terreno. O grupo
participa do Festival de Folclore de Olimpia desde sua primeira edicao e também da
Festa dos Homens Pretos da Penha, em Sao Paulo, dentre outras apresentagtes

que realizaram.

Localidade 6 — Piracicaba

Esta localidade faz referéncia ao Samba de Lengo de Piracicaba, Mestre Anténio
Carlos Ferraz. Embora enquanto localidade do Samba Paulista o grupo de
Piracicaba esteja isolado na Localidade 6, seus membros fazem conexdes com a
Caiumba (Batuque de Umbigada), Maracatu, Capoeira, dentre outras praticas
bantu-paulistas. Para o estudo desta localidade foi importante o trabalho de
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pesquisa, escrita e transmisséo de conhecimento e pratica de Antonio Filogenio de
Paula Junior, de Piracicaba, batuqueiro, doutor em Filosofia da Educacao,
pesquisador das praticas culturais de matriz africana e programador cultural na

Biblioteca da cidade.

Localidade 7 — Quadra

Esta localidade isolada € composta pelo grupo Samba Caipira Filhos de Quadra.
Trata-se de uma localidade mais afastada do centro irradiador da producgao do café
do século XIX, porém um ponto estratégico na geografia do estado. Localizado entre
o rio Tieté e o rio 110 Itapetininga onde, até o século XIX, se marcava a fronteira
entre o espaco colonizado e a terra indigena, e para onde, no século XX, foram
direcionados os imigrantes italianos chegados no Brasil para trabalhar nas
plantagbes de café, num movimento de substituicdo de mao de obra pés-abolicéo.
Interessante que nas caracteristicas do Samba Caipira nota-se a inser¢ao do
elemento italiano nas fazendas de café e a convivéncia cultural desses imigrantes
com os antigos trabalhadores das fazendas, detentores das praticas

bantu-paulistas.

Salvaguarda do Samba de Bumbo Paulista

O Plano de Salvaguarda a ser elaborado, devera considerar as contribuicdes
elencadas no Dossié do Samba de Bumbo Paulista, bem como as especificidades
dos grupos em seus territérios de atuacgao.

E sabido que cada lugar e grupo tem suas marcas e desafios proprios oriundos de
seus diferentes modos de articulagdo e/ou espacos de atuagdo, em suas
comunidades e cidades. Além disso, o reencontro com a pratica das comunidades
adormecidas, assim como a formacado de novos grupos e comunidades a partir de
conexdes familiares e afetivas pré-existentes, também integram o processo de
constituicdo do samba e da comunidade ampliada de sambadores.

Desse modo, o instrumento da salvaguarda e sua capacidade de envolver outros
atores para além dos detentores e do IPHAN é demasiadamente fundamental e
estratégico para o fortalecimento, a difusdo, o fomento e a parceria em espacgos dos

quais os detentores dificilmente acessam sozinhos.
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A exemplo desse desafio, apontado pelo Dossié do Samba de Bumbo Paulista e
falas com os praticantes, temos: a falta de reconhecimento e de apoio das
prefeituras municipais, a falta de recursos para o transporte e estadia, as
dificuldades em acessar, escrever e aprovar editais publicos, a falta de estimulo
para a manutencado dos jovens na comunidade, a dificuldade de participagcdo em
celebragbes e encontros de outras localidades, etc. Além disso, ainda ha o desafio
de enfrentar as intolerancias religiosas que as manifestacées negras sofrem

permanentemente.

Destaco também a importdncia do calendario de Festas de Santos, que
desempenha um papel significativo como ponto comum nas trajetérias de grupos e
comunidades. Ele atua como um fator de coesdo e ampliacdo das redes dos
sambas paulistas, fortalecendo a manutencdo e a conexdo ao longo do tempo.
Assim, as festas sdo centrais para que os encontros acontecam e chegar até estas

festas se torna fundamental aos sambadores.

Por isso mesmo, uma acao de salvaguarda fundamental é apoiar as realizacao

dessas festas, viabilizando o encontro entre as diferentes comunidades.

Parecer

Eu era menino, Mamae disse: vamos embora , Vocé vai ser batizado,

No samba de Pirapora

Mamae fez uma promessa, Para me vestir de anjo, Me vestiu de azul-celeste
Na cabecga um arranjo

Ouviu-se a voz do festeiro, No meio da multidao, Menino preto nao sai

Aqui nessa procissao

Mamae, mulher decidida, Ao santo pediu pediu perddo, Jogou minha asa fora
Me levou pro barracao

La no barraco, Tudo era alegria, Nego batia na zabumba, E o boi gemia
Iniciado o neguinho, Num batuque de terreiro, Samba de Piracicaba

Tieté e campineiro,

Os bambas da Paulicéia, Nao consigo esquecer, Fredericao na zabumba

Fazia a terra tremer
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Cresci na roda de bamba, No meio da alegria, Eunice puxava o ponto
Dona Olimpia respondia

Sinha caia na roda, Gastando a sua sandalia, E a poeira levantava
Com o vento das sete saias

La no terreiro, Tudo era alegria, Nego batia na zabumba

E o boi gemia

La no terreiro, Tudo era alegria, Nego batia na zabumba

E o boi gemia.

(Geraldo Filme - Samba de Pirapora, 1980)

Pelo o que foi narrado nas paginas anteriores, verifica-se que a pratica do Samba
de Bumbo Paulista contribui como um guardador e transmissor de memérias e
histéria, dando orgulho aos seus praticantes pelo legado deixado por seus
antepassados. Registrar o Samba Paulista como Patriménio Imaterial Brasileiro é
celebrar a cultura afro-brasileira que reconhece, para além de uma tradicéao festiva
paulista, a importancia dos saberes vinculados a esses corpos pretos e pretas no

estado de Sao Paulo.

O Dossié do samba de Bumbo e os documentos que subsidiaram as minhas
analises, alcancaram ao final 27 (vinte e sete) grupos em atividade, além de 2 (dois)
outros adormecidos. Sao eles: Samba de Roda de Pirapora e Vov6 da Serra do Japi
(Pirapora do Bom Jesus), Samba do Cururuquara — Grupo 13 de Maio, Grito da
Noite, Galo Preto, Piragalo, Samba de Bumbo Votubumba, (Santana de Parnaiba),
Samba de Dona Aurora (Vinhedo), Samba Caipira Filhos de Quadra (Quadra),
Samba-Lenco (Maua), Samba de Lenco Mestre Anténio Carlos Ferraz (Piracicaba),
Grupo de Teatro e Dangas Populares Urucungos, Puitas e Quijengues (Campinas),
Comunidade Cultural Quilombo Sambaqui, Kolombolo Dia Piratininga, Ingoma
Paulista, Sucatas Ambulantes (Sao Paulo) e Teatro Popular Solano Trindade (Embu
das Artes); Samba de Bumbo de ltu (ltu), Samba de Bumbo Nestdo Estevam,
Movimento Cultural Nhé Arruda (Campinas), Samba do Pé Verméio, Samba de
Bumbo de Dandara, Bloco Abayomi, Berro da Noite do Sexo Forte, Galo Garnise,
Esquenta do Sambao e Briga de Galo/Sufruto (Santana de Parnaiba); Votubumba e

Ingoma Paulista (adormecidos).
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Segundo o Dossié do Samba de Bumbo Paulista, houve destaque em saber que (...)
a pratica do samba é, antes de tudo, uma ‘pratica de terreiro’, uma manifestacao
familiar umbilical e agregadora, feita no quintal de casa. Uma pratica que remete ao
terreiro do café, ao quintal de terra batida, ao tempo da natureza. Todavia ha uma
esfera publica do samba, uma vez que os grupos estao inseridos numa vizinhanga,
numa cidade e, além disso, se conectam regionalmente numa relagao de irmandade
afro-bantu-paulista com outros agrupamentos do Samba, Caiumba, Jongo,
Congado, Folia de Reis. Sao relagbes multifacetadas e que se dao em um territério
descontinuo, conectadas pelas praticas culturais e pelos referenciais simbdlicos,
como a ideia de ancestralidade, mas também pelos elementos préprios do fazer

musical. (Dossié do Samba de Bumbo Paulista, p.112, 2022).

O Samba de Bumbo Paulista tem grande pertinéncia e relevancia dos significados e
valores, além de contribuicdo para a sociabilidade festiva, sensibilidade artistica,
envolvendo um sistema de praticas, crengas devocionais, memoria social e reitera a
identidade cultural dos grupos, segmentos e coletividades que possuem relagcéao
direta com a sua dinamica de producao e reproducao. Tem conexao com processos
histéricos mais amplos que envolvem as transformacgdes econdmicas, socioculturais
e urbanisticas pelas quais o estado de Sao Paulo vem passando desde meados do
século XIX. O Samba de Bumbo Paulista € um dos pilares para garantir a unidade
de varias comunidades afro-paulista na regido Centro-Oeste do estado que mantém
suas memorias e histérias ligadas aos seus antepassados, ao periodo da
escravidao e as transformacdes ocorridas e conquistas realizadas desde entao, dito
isso e frente a relevancia desse importante momento histérico para todos os grupos,
técnicos e pesquisadores envolvidos, manifesto-me plenamente favoravel ao
registro do Samba de Bumbo Paulista pelo IPHAN, no Livro das Formas de

Expressao, com abrangéncia nacional.

Campinas, 22 de abril de 2022.

Alessandra Ribeiro Martins
Doutora em Urbanismo, Historiadora - PUC Campinas/SP.

Detentora, Mestra e Lideranga da Comunidade Jongo Dito Ribeiro.
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